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Dolmabahge Sarayr’nda 150 Yil

19. yiizyihn baslangici, Osmanli Imparatorlugu igin yeni atihmlann, ekonomik ve
toplumsal reformlarin sirayla giindeme geldigi, gelenekten modernlige gegisi saglayan
yeniliklerin birbiri ardina devreye girdigi bir zaman dilimi olmugtur. Ayni dénemde
hazirlanan Giilhane Hatt-1 Hiimay(nu ve Tanzimat Fermanu ile birlikte, mesruti mo-

narsi olarak tanimlanabilecek yeni bir yonetim bigimi’ ortaya ¢ikmustr:

ArIve e v
......

1g’nin Istanbul’daki ofisi olarak

alismasin gergeklestirdigi gibi yasaminin son

giinlerini de burada gecirmis ve 10 Kasim 1938 giinii, halen o giinkii haliyle korunan
71 numarah odada vefat etmistir.

150 yillik bir ge¢mise sahip olan Dolmabahge Sarayl, halihazirda Tiirkiye Biiytik
Millet Meclisi Genel Sekreterligi Milli Saraylar Daire Bagkanligi’na bagli miize-saray
olarak i¢inde barindirdigy tiim degerleriyle, gelecek kugsaklara aktarilmak bilinciyle
korunmaktadir.







Kemal KAHRAMAN*

Kanuni Esasiden Tegkilat1 Esasiyeye
Siyasi Sistemimiz

Giri
O:rr:?anh yenilesmesi, geleneksel padisah otoritesinin zayifladig; padisahin bir kisim yetki-
lerini alternatif siyasi olusumlarla paylasmaya bagladig: bir siirecin adidir. Tanzimat devri
fermanlar1 ve Anayasa bu siirecin belgeleri ve asamalanidir.

Mesrutiyet devri Sultan'in iradesiyle Meclis arasindaki kuvvet ¢atigmalarina sahne olmus-
tur. Fransiz Thtilali’yle baslayan siyasi gelismelerin ve Batilh devletlerin etkisi ve baskust al-
tinda zaman, tek kutuplu padisah otoritesinin aleyhine iglemistir. Bu ortamda Osmanh sal-
tanat: sarsilirken Hilafet makamu, yaptirim giicii olmayan dini ve siyasi bir otorite olarak Is-
lam aleminde manevi etkisini stirdiirmiistiir. Megrutiyet sonrasi kuvvet sarkaci parlamento
ve Sultan arasinda gidip gelirken, I. Diinya Savagi, Milli Miicadele ve 1922'ye kadar olan
donemde yalniz Sultan'in degil, ayni sistemin pargast haline gelen Istanbul hiikiimetlerinin
de kademeli olarak devre digi kaldigini goriiyoruz.

Ittihatgilarin sorumlu tutuldugu I. Diinya Savasi'ndan sonra Meclis-i Mebusan'da "her
seye ragmen barig" egilimi hakimdir. Bu ortamda, Osmanh devletini sona erdirdigi kabul

* Dr. Tarihgi, Dolmabaii,e Sarayt Mildiiri 7

1 Dolmabahge Sarayi, Muayede Salonu.
2 19 Mart 1877 tarihinde Dolmabahge
Saray1 Muayede Salonu’nda yapilan
Meclis-i Mebusan’in agihs treni.
L'Tllustration.



3 Kanuni Esasi’nin kabul edildigi Maslak
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cdilen Mondros Ateskesi imzalanmistir. Osmanli heyetinin Mondros'un agir sartlarin ka-
bul etmesi Ingiliz hiikiimetini bile sagirtmustir. Osmanh ordusunun o zamanki pozisyonu-
na ve imkanlarina uymayan yikicr antlasmalar bir yandan gelencksel Osmanh sisteminin so-
nunu hazirlarken, 6te yandan eski Ittihatgilarin yeni bir lider kadro ve anlayis iginde yeni-
den toparlanmalarina ve 6nce muhalefet, sonra iktidar olarak ortaya ¢tkmalarina zemin ha-
zirlamsgtir.

Siireg igerisinde 6nce Meclis-i Mebusan'in Istanbul'un isgaliyle biiyiik prestij kaybina ug-
radiginy, arkasindan Milli Miicadele'nin lider kadrosunun resmi gorevlerle Anadolu'ya geg-
agini, yapilan kongrelerle, kurulan alternadf hiikiimetle ve kazamlan zaferlerle Anadoluda-
ki durumlarni pekistirdiklerini; ayni siiregte, Meclis-i Mebusan'da da ibrenin Milli Miica-
dele tarafina kaydigini gériiyoruz.

Mondros'tan sonraki giinlerde Mustafa Kemal, Ali Fuat Cebesoy, Fethi Okyar, Kazim
Karabekir, Ismet Bey, Refet Bele gibi silah arkadaslar Istanbul'da haberleserek, Mondros'a
muhalefet karar aldilar ve gesitli gorevlerle Anadolu'ya ge¢gmenin bir volunu buldular. A-
nadolu ve Trakya'da direnis rgiitleri kendiliginden ve Istanbul'la temas halinde kurulmus-
tu, fakat fiili direnis zamanla fiili liderlerin kontrolii aluna girmekte gecikmedi. Amasya Ge-
nelgesi'yle baslayan siireg iginde Istanbul hiikiimeti agik¢a elestirilmeye baslandi. Sultan i-
se Istanbul ve Anadolu arasinda isgal kuvvetlerinin devamli baskisi ve kontrolii altindaydi.
Hey'et-i Temsiliye ve TBMM tiim bildirilerinde bu durumu ifade ermis, "Saltanatn ve Hi-
latetin kurtanlacagim" vurgulamstir.




Istanbul'da direnis yanhsi olarak bilinen Milli Kongre Cemiyeti gibi kuruluglar ve Anka-
ra yanlist mebuslar, Meclis-i Mebusan'da Heyet-i Temsiliye'nin desteklenmesini ve Misak-
1 Milli'nin kabul edilmesini sagladilar. Bu gelismeler iizerine Istanbul resmen iggal altina a-
lind1 ve Istanbul hiikiimeti 18 Mart 1920 giinii son bagimsiz oturumunu yapmasinin ar-
dindan meclis feshedildi. Buna dayanarak yaklagik bir ay sonra Heyet-i Temsiliye Ankara'da
TBMM'yi kurmus, yasama ve yiiriitme yetkilerini resmen elinde toplamugtir.

Kuvvet merkezinin Ankara'ya kaymasinin en agik gostergesi 11 Nisan 1920 tarihinde
Seyhiilislam Diirrizade Abdullah Efendi'nin Heyet-i Temsiliye'yi asi (bigat) ilan eden ve
bunu yaparken halife otoritesini kullanan fetvasi oldu. Gergi bu fetva Ankara'ya karg1 orta-
va gikan isyan harcketleri i¢in megruluk zemini olusturdu fakat isgalci giiglerin baskis al-
tinda verildigi anlagilan fetva, Anadolu'daki dini otoriteler (miiftiiler) tarafindan kabul e-
dilmedi. Aksine Ankara Miiftiisii Rufat Efendi (Bérekgi) onciiliigiinde 150 miiftiiniin im-
zastyla bir kargi-fetva hazirlanmasina yol agti (16 Nisan 1920).

Milli Miicadele'nin cihat oldugunu ilan eden bu ikinci fetva, TBMM'nin hukuki daya-
nagin olusturdu. Ayrica halkin Kuvayr Milliye'ye katthminin 6niindeki dini - hukuki enge-
li kaldirdi. Bu fetvadan bir hafta sonra TBMM agildi, hemen arkasindan diizenli ordu kur-
mak amaciyla Hiyanet-i Vataniye Kanunu ¢ikarld: (25 Nisan 1923) ve kisa bir siire sonra
"askerden kagmalar dnlemek" amaciyla Istiklal Mahkemeleri kuruldu (11 Eyliil 1920). Bu
kanun ve mahkemeler Milli Miicadele'nin kazamlmasinda oldugu gibi daha sonraki siyasi
yapilanmada da belirleyici bir rol oynadi.

Bu gelismelerin anahtari, Erzurum Kongresi'nden itibaren benimsenen "egemenlik ulu-
sundur" ilkesidir. Bu ilke Milli Miicadele'de isgalci giiglere karsi kullamlirken daha sonra
Sultan ve Halife otoritesine karg: fiili bir dayanak oldu. Milli Miicadele biter bitmez Sul-
tan’in elindeki siyasi yetkilerin alinmasi, Milli Egemenlik agisindan anlamh bir gelismedir.

20 Ocak 1921'de kabul edilen ilk anayasaya (Teskilat-1 Esasiye) bakugimizda aym ilke-
nin sistemlestigini goriiyoruz. Tegkilat-1 Esasiye'nin
1., 2., ve 7. maddeleri milli egemenligi saglayan hu-
kuki zemini olusturdu. Biz burada baz degisiklikler-
le gecerligini neredeyse yarim asir siirdiiren ve bir
mesrutiyet anayasasi olan Kanun-i Esasi’den Tegkilat-
1 Esasiye’ye kadar yasanan siireci anahatlanyla milli e-
gemenlik hukuku ekseninde incelemek istiyoruz.

Kanuni Esasi ve Megrutiyet Devri

1865'de Namik Kemal, Ziya Pasa ve Sinasi Yeni Os-
manhlar Cemiyeti'ni kurup Sultan Abdiilaziz'den
mesruti bir yonetime gegilmesini istediklerinde he-
niiz siyasi yapida asagidan gelen énemli bir adim atil-
mug degildi. Bu cemiyet bir doniim noktas: sayilabi-
lir. Ciinkii Sened-i Ittifak, Tanzimat ve Islahat fer-
manlarinda padisah, Bath giiglerin de baskisiyla bazi
reformlan baglatirken simdi ilk defa siyasi bir baski
grubu olusturma yoniinde adim aulmistir. Siyasal
mubhalefetin yolu béylece agilmustur.

Tanzimatin yetigtirdigi Ali, Fuat ve Mithat pasalar,
yonetimi "halka dayandirma" yéniinde bazi adimlar
attilar, idari ve hukuki sistemde 6nemli reformlar
gergeklestirdiler. Fakat Sultan otoritesiyle karsi kargi-
ya gelen Yeni Osmanlilar'in Batiya kagmalarina engel
olamadilar. Boylece aydinlarin veya siyasi liderlerin
¢alisma alanlarim1 Bat iilkelerine tagimalan gelenegi
baglamis oldu.

4 Mithat Paga, (Bahattin Oztuncay,

Hanra-i Uhuwvet, Portre Fotograflarnn
Cazibesi: 1846-1950, Istanbul: Aygaz,
2005, 5. 143)




5 Tanzimat Fermant'nin tlani,

Tlustrated London.

Yenilik¢t Osmanli aydinlarinin destek gordiigii en dnemli isim olan Mithat Pasa ilk Mes-

rutiyet ve anayasanin ilanindan sonra Sultan IT. Abdulhamid ile kars karsiva gelmekte ge-
cikmedi. Bu sirada yazdigi bir mektup, geleneksel padisah otoritesine karst alternauf bir si-
yasi gelenegin koklesmekte oldugunu gostermektedir. Mithat Pasa Sultan Abdiilhamid'e
gonderdigl mektupta soyle diyor:

"Anayasanin ilanindan amaconz, sarayin baskisina son vermek, viiksek katiniza gorevle-
rini ggretmek, bizim de kendi govevievimizi anlomamizda... Kisisel olarak buyruklariniza
saygeloyom, ancak wlusumnzun cikarliarima savarly olacak en ufak biv hususta size itant ct-
mevecegimi bilmenizi istevim. Sorumlulugum bivviiktiiv ve by soruwmlulugn herseyden ince
vicdanimn kavse ve benden hesap soracak olon ulusuma karse duyarom.”'

Buradaki ulus kavrami vatandasin karsihgr olarak kullanilmistir ama vine de saltanata kar-
st halka dayanma egilimi siyasal yapi i¢in hem yeni hem de konumuz agisindan énemlidir.

Giriste degindigimiz uluslararast sivasi yapiin etkilerine iyi bir 6rnek, 1876 Anavasa-
s’dir. Bilindigi gibi bu anayasa Belgika ve Fransa anayasalarin ctkilerini tasir. Belgika a-
nayasasinda kralin yetkilerini simirlayan bir parlamento salt denetimi saglamakta ve kuvvet-
ler ayrihig prensibi benimsenmektedir. Fakat uygulamada bu ilkeye bagl kalinmanus, Prus-
va anayasasindaki gibi "monarsik iradenin iistiinliigii" prensibi kabul edilmistir.” Monarsik
otoriteyle parlamento ve anayasa arasindaki bu iliski diizeninin Avrupa ilkeleri i¢inde de
yeni seyler oldugu burada unutulmamalidir. Avrupa’nin buyiik devletleri arasinda ver alan
Osmanl Devleti, Islam iilkesi de olsa sivasal sistem olarak Bat’daki gelismeleri izlemistir.
Avrupa devletlerinde anayasa hareketleri ve reformlart birbiri ardinca vasanmakradir ve si-
ra Osmanli topraklarina gelmistir. 1839 (Tanzimat), 1856 (Islahat Fermani) ve 1876 (Ka-
nun-u Esasi) donitim noktalaridir.

Kanun-u Esasi'nin Sultan'in statiisiiyle ilgili 4.,5., ve 6. maddeleri sovledir:’
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“ZATI HAZRETI PADISAHI

4. Saltanarty seniyye-i Osmaniye hilafeti kiibray: Islamiyeyi haiz olarak siilale-i 4li Osman-
dan usuly kadimesi vechile ekber eviadna aittir.

5. Zati hazreti padisahi hasbe'l-bilafe Islamin hamisi ve bi'l ciimle teb'a-i Osmaniyenin hii-
kiimdar ve padisabidyr.

6. Viikelanin azil ve nasbr ve rutbe ve mansib tevcibi ve nisan itast ve eyalatr mimiazenin
seriati imtiyazelerine tevfikan icray tevcibaty ve meskukat darby ve hutbelerde nama padisa-
binin zikri ve diivel-i ecnebiye ile muahedat akdi ve harb ve sulb ilant ve kuvve-i berriye ve
bahriyenin kumandast ve harekaty askerive ve kaffe-i abkama ser'iye ve kanuniyenin icras: ve
devair-i idarenin muamelatina miiteallik nizamnamelerin tanzimi ve miicazatt kanuniye-
nin ta'dili veya affi ve Meclisi Umumi'nin akd ve tadili ve lede'l tktiza Meclisi Mebusan'in
azast yeniden intibab olunmak sartiyla feshi hukuku mukaddese-i padisahinindir”.

Goriildiigii gibi padisah iradesinin tstiinliigii tanmmug, diger maddelerde meclis danig-
ma meclisi olarak kalmus, hak ve dzgiirliikler ise hukuksal agidan baglayici bir temele otur-
mamustir. Heniiz iktidarin kaynag, Mithat Paga'min mektubunda belirttigi gibi halk degil-
dir ve klasik devlet sistemi korunmustur. Bununla beraber, tiimiiyle diisiiniildiigiinde ana-
yasanin padisah iradesinin alternatif siyasi gii¢ odaklarina verdigi bir taviz oldugu agikar.

Sultan Abdiilhamid devri boyunca aydinlarin siyasi talepleri iste bu anayasaya dayanan
mesrutiyete odaklanmaktadir. Siyasi kiiltiir, ¢esitli goriiglere sahip aydin ve biirokratlari bu
noktada ortak bir zeminde toplar. Ittihat ve Terakki'nin Megveret'te yayimlanan progra-
minda hedeflerinin hanedami devirmek degil bans icinde ilerlemek oldugu ifade edilir.*

Aydinlarin taleplerinin merkezi ve kaynag olan bu ilk anayasa, etkinligini TBMM 'ne ka-

6 Osmanh Itrihat ve Terakki Cemiyeti
Merkez Komitesi Upeleri.

Oturanlar (soldan ikinei kigiden itibaren):
Talat Bey, Ahmet Riza Bey, Ismail Hakki
Bey ve Hayri Bey; ayaktakiler (soldan
ikinci kisiden itibaren): Enver Bey,
Hiiseyin Kadri Bey, Mithat Sitkrii Bey,
(Bahattin Oztuncay, Hitira-i Uhuvvet,

5. 205)
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dar siirdiirdii. Zaman zaman da sorgulandi. Sait Halim Paga "1908'de Neden 1876 Ana-
yasas1" dive soruyor ve devam ediyor:”

"Sultan Hamid bu anayasaye ne hikmete dayanarak bilinmesz, fesih ve ilgaya hichir zaman
cesavet edemedi. Gerei anayasa hic yokmus hitkmiinde idi. Ondan babsetmek ciivetini giste-
venler hapis, sisrgiin veya uzaklastirma cezasindan yakalaring kurtaramazdi. Fakat ayni a-
nayasa, kanun mecmunlarimzin bag tarafindan arzi endam etwmekten de geri kalmazds,

En sonunda 1876 Anayasast, Sultan Hamid idaresinin biitiin magdurlar: ve hasomlar: i-
cin bir hayal ve gaye oldu. Memleketi isyan ve ibtilal yoluna sapmak mecburiyetine sokmadan
bu idaveve son verecek yegane care bitkmiine givdi".

Ikinci Mesrutiyet Devri

Tkinci Mesrutiyet devri, artik sultanin mutlak hakim olmadig, parlamentoya karst geriledi-
gi bir donem olarak kabul edilir. Gergekten bu devrin padigahlari, zayif bir otorite olarak
kalmistir. Onlarm yerine aruk parlamento ve sadrazamlar 6n plandadir. Sultan, sadrazam
degistirme vetkisini sik sik kullanir ama yasama ve yiiritmenin veri artik saray degil parla-
mentodur. Osmanh aydinlannin ideolojik arayist Baticihk, Osmanhcihik, Islamalk ve
Tiirkeiilitk cevresinde seyir halindedir. Buradaki Tiirkgtiliik, uluslagma ve "milli hakimiyet”
siirecine yeni bir anlam kazandirdigr i¢in énemlidir. Bununla beraber Halife- Sultan otori-
tesi, sistem olarak gegerligini sonuna kadar korumustur.”

Burada, Batil giiclerin sadece reform yoniinde baski vapuiklart sanilmamahdir. Ornegin
Ingiltere'nin Tkinci Mesrutiyet'e sicak bakmamast Ingiltere’ve de umut baglayan aydinlan
sukut-u hayale ugratmigtir. Ingiltere olaya Tiirkiye™nin bir sistem ve demokrasi sorunu a-
cisindan bakmanus, kendi miisliiman tebaast agisindan tehlike olarak gormistiir. Biiytik bir
Miisliiman tebaaya sahip olan Ingiltere, Osmanl devletinin bu Miisliimanlar tarafindan
dikkatle izlendigini ve érnek alindigim bilmektedir. Bu nedenle énee Sultan 11, Abdulha-
mid'in politikalan Ingiltere’vi ¢ok rahatsiz etmistir. Cok gegmeden Ikinci Megrutivet In-
giltere’nin goziinde Panislamizm'le damgalanir.”

Ingiliz Disislerinin asil korkusu konumuz kapsamina giriyor ki o da sistemle ilgilidir.
Mesruti diizen, Ingilizlerin "adil yonetici” iinvanlarim ellerinden alabilecektir, Ingiliz 1-
sisleri Bakam Grey, endiselerini soyle dile getirivordu getirir:

"Eger Tiirkive gereek bir anayasal (Constitutional) diizen kurup buniu kendi bagia yasa-
tabiliv ve giiclenivse, bunun sonuclare ve etkileri su anda tahmin edebileceqimizden cok da-
ha fazla olacaktir. Misirdaki biiviik capta edeilerinin yomnda Hindistan'da da kendini lis-
settivecektiv. Su ana kadar vinetimimiz altinda olan miisliimanlara, kendi halifeleri tora-
findan yinetilen insanlarin bir basky ve dikta rejimi altmda bulunduklaro siviiiyorduk.™

Ingiltere'nin bu olumsuz tutumu Kurtulug Savagi'min sonuna kadar stirecek ve Tiirki-
ve'de saltanatin koruyucusu olarak goriinecektir. Batn demokrasilerini érnek alan bir siste-

min batthlar tirkiitmesi, ilging bir durumdu.

Baz1 Siyasi Orgiitlerin Goriisleri

Bu boliimde, siyasi gruplarin veva orgiitlerin saltanata bakisimin somutlagngy verler olan ce-
miyet nizamnameleri veya parti tiiziiklerinden drnckler verilecekrir. fttihat ve Terakki Ce-
miveti Nizamnamesi'nin ikinci maddesinde "Menafi-i umumiyeden bagka hi¢bir emir ile
mukayyet degildir" ifadesi yer alir ki, bunun muhatabr kugkusuz saltanat makamudir. 4.
Madde'de ise adeta bir meydan okuma vardur:

Madde 4- Cemivet nazarinda siilale-i necibe-i Osmanivenin makamu saltanat ve hilafette
bekast miiltezemdir; ancak Ser' ve Kanuna mugayir barekatta bulunduklar: ve usulii mes-
vereti kabul ve hukiuku beserive ve medeniveyi himaye etmedikleri halde haklarimda ser'an ve
kanunen lazim gelen muamele icva edileccktir.

Esasinda bu durum Osmanl tarihi icin veni bir sey degildir. Aymi gerekgeve dayanarak
nice sultanlar hal> edilmis hatra 6ldiirilmiistir. Fakat aruk bu durum vazih hale getirilerck
hukuki bir statii kazanmaktadir.
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1902'deki ilk Jon Tiirk kongresinde yeniden diizenlenen nizamnamede Saltanati Ali Os-
mani’nin korunmas: 5. Maddeye ahnmgtir. 1876 Anayasasi da sinirlayict hukuki zemin o-
larak ayn1 maddede yer alir:

Madde 5 - Hukuk ve serveti milliyeyi miidafaa, Hanedant Osmant makams hilafet ve sal-
tanatr seniyyede kalmak idizere idave-i keyfiye ve miistebide-i haziranin biv idare-
i mes'udeyi adilaneye inkilabina, 8 Zilhicce 1293 taribli Kanunu Esasi'nin tatbiki abkam:
ile wslabate wmumiye icrasina sa'y eylemektir.

Aym tarihlerde kurulan Tesebbiisii Sahsi ve Ademi Merkeziyet, Osmanh Ittihat ve Inki-
lap, Cemiyeti Inkilabiyye, Vatan ve Hiirriyet gibi cemiyetlerin de 1293 (1876) Anayasasi-
n1 istediklerini ve saltanata karsi olmadiklarini goriiyoruz. Hedef] sistem degil, Sultan Ab-
diilhamid'dir. Tkinci Mesrutiyetten sonra 1876 Anayasasi 6nemsiz bazi degisiklere ugratil-
d1. Ittihat ve Terakki Cemiyeti gizli yapidan siyasi partilesmeye dogru giderken adeta tek
partili bir sistemi tercih etti ve ¢okuluslu Osmanl kimligini 6ne ¢ikardi. Anayasa’nin kisi-
sel ozgiirliiklerle ilgili 113. maddesinin son fikrasinin degis-
tirilmesiyle ilgili 6neri hem Ittihat hem de rakibi olan Os-
manh Ahrar Firkasi'nin programlarinda yer aldi. Ahrarcilarin
programu, saltanatla ilgili bir kayit bulunmamakla ve Islam
hukukunu vurgulamakla beraber sistem acisindan daha 6z-
giirliik¢li ve ¢ogulcu bir yapiya sahipti.

“Osmanh Demokrat Firkasi” Osmanli milletinin hakimi-
yetini 6ne gikarirken “Ittihadi Muhammedi Firkas:” tama-
men dini bir érgiit olarak kendini gésterir. Yine de nizamna-
mesinde Ittihatqilar kadar saltanat ve hilafet vurgusu yoktur,
Mutedil Hiirriyetperveran Firkasi, "Hakimiyeti milliye esasi-
na miisteniddir". Bunlar parlamentoda etkili olmamakla be-
raber sivasi kiiltiiriin ve ortak siyasi anlayisin ipuglarini ver-
mesi bakimimdan 6énemlidir.

1911'de kurulan “Hiirriyet ve Itilaf Firkasi” ise Ittihatgila-
ra kargi gelisen tepkiyi temsil ettiginden, Sultanla ilgili olarak
daha rahat bir yaklagimin i¢indedir. II. Mesrutiyet in basin-
dan beri kurulan partiler, milli hakimiyetten bahseder ve en
azindan teorik olarak da olsa saltanat makamindan uzak du-
rur. “Hiirriyet ve Itilaf Firkas1” ise programinda adeta padi-
sahin itibar1 iadesini ve yeni yetkilerle donatilmas: 6ngoriil-
mektedir:

“Madde 9 - Zat: Hazreti Padisahi beyeti icraiyeye emyi ida-
rede memurinin azl i nasbina velbasil icra vazifesi olarak it-
tihaz ve arz edilen mukarrevat ve maruzat iizevine talebi iza-
hat ve maruzatt varideyi ved veya kabul etmek hakkin: haiz-
dir. Kanunu Esasinin muaddel 28 ve 29'uncu maddeleri bu esasa gove tadil edilecektir”.

Miitarcke devrine geldigimizde Kurtulus Savasi'na karsithgiyla bilinen “Milli Ahrar ve A-
hali Tktisat Firkalari”mn se¢im beyannamelerinin basinda "Milli Ahrar Firkasi Saltanati
mesruta-i Osmaninin miidafiidir" denildigini, hatta Ingiliz Muhibler Cemiyeti'nin progra-
minda:

"Ziri idaresinde milyonlarca ehli Islam bulunan Ingiltere devleti muazzamasyyla Hilafet
ve Saltanat: Seniyye beyninde astrlardan beri berdevam olan mubadeneti samimiyenin ida-

me ve takviyesi menafi-i islamiyenin ehemmi oldugn halde..." ifadelerine yer verildigini go-
riiyoruz. Kisacasi Ingiltere goriiniiste de olsa Saltanat makamunin koruyuculugunu siirdii-
riirken, biitiin siyasi kuruluglarda "mesruti bir saltanat" diisiincesi hakimdir. Sayilan az da
olsa bazi aydinlar arasinda cumhuriyet diistincesi bile meveuttur. Fakat miitarcke ve Milli
Miicadele ortamu sistem sorunlarini ikinci plana itmis ve birlik diistincesini her seyin {ize-

rine ¢ikarmistir.
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8 Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 1919.
(Bahattin Oztuncay, Hatira-i Uhuvvet,
5. 339)

Kurtulus Savagt ve Milli Egemenlik

Birinci Diinya Savagi yenilgisi iizerine Ittihat ve Terakki hiikiimetinin diismesi, sadece si-
vasal iktidar anlamindadir. Yoksa biitiin tilkeye kok salmig ve yillarca iilkeyi yonetmis bir
orgiitiin ortadan kaybolmasi miimkiin degildir. Gergekten, "Miitareke" devrine girilince
eski Ittihatq1 kadrolar yeniden toparlanarak Miidafa-i Hukuk cemiyetlerinin bel kemigini
olusturmustur. Sina Aksin'in vurgulamis oldugu bu goriiste agiklanmas gereken nokta, It-
tihatgilarin bir ortak goériisti degil belki ortak bir 6rgiitlenmeyi temsil etmesidir. Enver Pa-
sa ekoliiniin farkli oldugunu, onlarin Turancilik diisiincesinin zamanla gegerligini kaybet-
tigini biliyoruz. Atatiirk ve arkadaglarinin ise bagindan beri titopik olmayan somut bir ulu-
sal gergeklik arayis1 i¢inde olduklarini, bunu uygulama imkam bulunca, hala eski ¢izgide di-
renen Ittihatgilan tasfiye etmek zorunda kaldiklarini da goriiyoruz.

T. Zafer Tunaya'nin Miidafa-i Hukuk Devri adini verdigi dénemde bu cemiyetlerin bir-

lestirici bir unsur olarak geleneksel sisteme ve bu sistemin siyasi

lideri olan Sultan-Halifeye dayanma geregini duyduklar bir

gercektir. Kurtulus Savag: siirecinde ortak diismana karg:
birlesme s6z konusu olmakla beraber, zaman iginde

"inkilap¢1" egilim, muhafazakar ve libarallere kars agr-

ligim koymustur.

Mustafa Kemal Samsun’dan sonra Amasya’ya gegerek
burada biitiin Anadolu’ya bir bildiri yayimlar. Amasya
Tamimi ad: verilen bu metnin en 6nemli 6zelligi, daha
sonra yapilacak kongrelere karar verilmesi ve 3. madde-
sinde ifadesini bulan "Milletin istiklalini yine milletin a-
zim ve kararni kurtaracaktur" ilkesidir. Bu ilke, Anado-
lu’da olugan alternatif siyasi goriisiin somutlagmasi yo-
niinde atlmus ilk adim sayilabilir. Bazi kaynaklara gore
beyanname isgal kuvvetlerine aslinda, onlarla ve hiikii-
metle ortak hareket etmekte olan saltanat makamina
kars1 “Ihtilal Beyaannamesi”dir.

Uluslagma siirecinin bu asamasinda Mustafa Kemal ve
arkadaglan kendilerini kabul ettirmek ve tizerlerindeki
siipheleri ortadan kaldirmak {izere Saltanata baghlig:
devamh vurgulayacaktir.

Erzurum Kongresi ¢alismalar: sirasinda 9. Ordu Mii-
fettigliginden azledilmesi aslinda Mustafa Kemal'in igini
kolaylastird: (7 Temmuz 1919). Ay giin telgrafla isti-
fasimi bildirdi. Ileride kurulacak hiikiimetin ve Misaki

Milli’nin gekirdegini olusturan Erzurum Kongresi'nde

Heyeti Temsiliye olusturuldu, Mustafa Kemal’in liderligi ka-

bul edildi, dolayisiyla olugsmakta olan yeni siyasi yap1 konusun-

da tercihler belirlenmis oldu. Bunu Mustafa Kemal'in en yakin arkadaslarinin bile bilingli
olarak yaptig1 stylenemez.

Erzurum Kongresi adina Istanbul'a gonderilen bildiride Anadolu’daki milli uyams igin
anlayis beklenmekte ve isgal altindaki Istanbul'da toplanilamayacag gerekge gosterilerek
ortak tavir ¢agnisinda bulunulmaktadir. Sivas Kongresi'nde ise artik yeni siyasi sistemin a-
nahatlan belirlenmistir; Misaki Milli simirlan icindeki tilkeyi temsil eden vekiller Anadolu
ve Rumeli Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti ad1 altinda toplanmuglar, Mustafa Kemal igin ¢ikari-
lan tutuklama emrine uymamuglar ve aksine onu bagkanhga se¢mislerdir.

Anadolu ve Rumeli Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti tiiziigiiniin 4. maddesine gore aslinda
iilke yonetimine el konulmakta ve dernek bagkani padisahin anayasal yetkilerini kullanmak-
tadir. Bu maddede:

“Hiikiimeti Osmaniye bir tazyiki diiveli karsisinda "Allah gostermesin” vatant wmuminin
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izmiblali tammana bir mukaddeme demek olan buralar: terk ve ihmal etmek 1ztirarinda bu-
lundugu taktivde, (...) Hilafet-i Mukaddeseye ve Saltanat-1 Osmaniyeye olan merbudiyeti-
mizi mubafaza ve temin etmek ve vatanimizs Rum ve Ermeni ayaklar: altinda cignetme-
mek dizere derbal bir idare-i muvakkate tesekkiil edecektiv. Ve halen meveut olan teskilat ve
kavanini mevzua-i Deviet-i Aliye-i Osmaniye daivesinde tedvir-i umura devam edilecektir”.
denilmektedir. Maddedeki "idare-i muvakkate" tabiri daha sonra mecliste bazi tartigmala-
rn temelini olusturmustur.

Sivas Kongresi'nden sonra alinan kararlar (11 Eyliil 1919) , bir Nizamname halinde ya-
yinlandi. Misaki Milli'nin esasin1 olusturan bu nizamnamenin konumuz agisindan en 6-
nemli maddesi, 3. maddesidir:

3. Hiikiimet-i Osmaniyenin teblike-i inhilaline kars: Hilafet-i Ilamiye ve Saltanat- Os-
maniyenin bekas esas maksady teskil ettigi cibetle miittehiden miidafan ve mukavemet esast
kabul edilmistir.

Kisacas sistem olarak énemli adimlar atilirken, birlestirici bir unsur olan Hilafet ve Sal-
tanat makamu hiikiimetten ayr1 degerlendirilmis ve bu sekilde Anadolu’da megru bir zemin
bulunabilmistir. Sivas'ta kuvvetli bir iradenin ortaya gikisi, Istanbul'u etkilemekte gecikme-
di. Damat Ferit Hiikiimeti diiserek yerine Ali Riza Pasa kabinesi kuruldu ki bu Mustafa Ke-
mal yanlilarinin Meclisi Mebusan'daki etkinligini gosteriyordu. Sivas Kongresi kararlar Is-
tanbul hiikiimeti tarafindan kabul edildi. Kisa bir siire sonra Meclisi Mebusan'in gizli bir
oturumunda Misak-1 Milli, Ahdi Milli adiyla kabul edildi (17 Subat 1920). Misak: Milli'nin
dordiincii maddesi soyledir:

Dirdiincii Madde - Hilafet-i Islamive makarr: ve saltanat- seniyye payitaht: ve Osmanly
biikiimetinin merkezi olan Istanbul sebri ile Marmara denizinin emniyeti her tiirlii halel-
den masun olmalidwr.

Bunun iizerine Ingilizlerin istemedigi kabine yeniden dagilacak, Istanbul isgal edilecek-
tir. Istanbul'un resmen iggali (16 Mart 1920), Meclis iyelerinin tutuklanmasi ve 18 Mart-
ta siiresiz tatil edilmesi, Ankara'da yeni bir siyasi olusum i¢in gereken zemini hazirladi. A-
tatiirk vakit kaybetmeden 19 Mart giinii biitiin vilayetlere, livalara, ve kolordu kumandan-
liklarina bir bildiri géndererek Ankara'da olaganiistii bir meclis toplanmasimi istedi. Bu
meclis, dagilmis olan Meclisi Mebusan'dan gelecek olan ve "mebusluk" yasalarina tabi o-
larak her livadan secilecek beger tiveden olusacaktir. Osmanl hiitkiimetinin segim yasasi ge-
cerlidir. Olagan segmenlere ek olarak Miidafa-i Hukuk Idare Heyeti tiyeleri oy kullanabi-
lecektir.

23 Nisan Cuma giinii toplanan ve Kurtulus Savagi'm yénetecek olan TBMM 'nin toplan-
t1 cagn bildirisi, baslangictaki siyasi yapiyr gostermesi bakimindan ¢ok énemlidir. Nutuk'ta
yer alan bildiri (tamim) séyledir:

1. Bimennihilkerim Nisanin 23 ncii Cuma giinii, Cuma namazin miitaakip Ankara'da
Biiyiik Millet Meclisi kiisat edecektir.

2. Vatann istiklali, makam rvetu hilafet ve saltanatin istiblas: gibi en miibim ve hayati
vezaifi ifa edecek olan bu Biiyiik Millet Meclisi'nin yevn-i kiisadine Cuma'ya tesadiif ettir-
mekle yevmi mezkiirun mebrukiyetinden istifade ve bilumum mebusini kivam hazerat: ile
Hacibayram Veli cami-i serifinde Cuma namazi eda olunarak envart Kur'an ve salattan
da istifade olunacaktir. Badessalat Libye-i Saadet ve Sancak: Serif hamilen daire-i mahsu-
saya gidilecektir. Daire-i mahsusaya dahil olmazdan evvel bir dua kiraatiyle kurvbanlar zep-
holunacaktir. Isbu merasimde cami-i seriften bed'ile daive-i mahsusaya kadar kolovdu ku-
mandanlyiinca kitaats askerive ile tertibare mahsusa alimacaktr.

3. Yevim mezkiirun teyidi kudsiyeti icin bugiinden itibaren merkezi vilayette vali beyefen-
di hazretlerinin tertibiyle hatim ve Bubari-i Serif tilavetine bed'olunacak ve hatmi serifin
son aksama teberriiken Cuma giinii namazdan sonra daire-i mahsusa oniinde ikmal edile-
cektir.

4. Mukaddes ve mecrub vatanimazin her kisesinde ayni suretle bugiinden itibaren Bubari
ve hatemati serife kiraatine sutu edilerek Cuma giinii ezandan evvel minarelerde salavati

15



sevife okunacak ve esnaye hutbede hilafetmanbimz padisabimz efendimiz hazretlerinin na-
mi-i hmayuny zikvedilerken sate sevketsimat: padisabilevinin ve memaliki sahaneleviyle bi-
lumum teban-i mitlukanclerinin biv an evvel naili halas ve saadet olmalar: duast ilaveten
tezkar olunacak ve Cuma namazinin edasindan sonva da ikmali hatmedilerek makama mu-
allay: hilafet ve saltanatin ve bilciimle aksam vatanin halisi maksadyle viku bulan mesa-
-1 malliyenin chemmiyet ve kutsiveti ve ber ferdi milletin kendi vekillerinden miirekkep olan
b Biiyiik Millet Meclisi'nin tepdi evliveceqi vezaifi vatanivevi ifaya mechuriveti hakkinda
mey'izeler ivad olunacakiwr. Badebu halife ve padisabimizin, din ve devletimizin, vatan ve
milletimizin baldsi, selameti ve istiklnli icin dua edilecektir. Bu merasimi dinive ve vatani-
yenin ifastndan ve camilerden ciktiktan sonra bildd: Osmanivenin ber tarafindn, makanu
hiikiimete gelinerek Meclisin kiisadmdan dolaye resmen tebrikat icra edilecektiv. Her taraf-
ta Cuma namazindan evvel miinasip surette Mevlidi Serif okunacaktor.

5. Isbus tebligrin hemen nesvii tamimi icin her vasiaya miiracant olunacak ve sevian cn iic-
ra kivlere, en kiiciik kitaate askeriveye, memleketin bilumm reskilat ve miissesatina ibla te-
min edilecektiv. Ayrica biiyiik levhalar balinde ber tarafn talik ve miimbkiin olan maballer-
de taby ve teksir ve meccanen tevzi edilecektir,

0. Cenabr Hakdan muvaffokiveti kamile tazarru olunur.

Heyeti Temsilive Nanna
Mustafn Kemnl

TBMM nin ilk toplanusina vapilan ¢agrinin tam memni bovledir. Rildiride saltanaun kur-
tarilmasmm en biiviik hedef oldugu o zamanm resmi ve agdali uslubuyla itade edilmekte-
dir. Halka doniik olarak vapilan bu ¢agriva karsihk Meclis’te Amasya, Erzurum ve Sivas a-
dimlarnin bir devami séz konusudur. Iste ilk oturum ve iste ilk Gnerge.

Atattirk'tin meclisin agiliy konusmasinda sundugu énerge (takrir) ve bu énergenin ciddi
bir muhalefetle kargilasmadan kabulii konumuz agisindan ¢ok onemli bir adimdir. Oner-
genin ilk maddeleri soyledir;

1. Hiileiimet teskili zaruvidir,

2. Muvakkat kaydwyla bir biikiimet reisi tanonak veya bir padisal kaymakom ibdas ctnel:
kabili tecviz degildir.

3. Mecliste miitekasif ivades milliveye, bilfiil nodbadderat: vatane vazulyed tanimak wmn-
dei isasiyedir. Tiivkiye Biiviik Millet Meclisinin fevkinda bir kuvvet meveut degildir.

4. Tiirkive Biiviik Millet Meclisi tesrii ve icrai selabivetieri camidir. Meclisten tefiik ve tev-
kil edilecel biv heyet wmurn biikiimeti viivet eder. Meclis veisi, bevetin de reisidi,

Hatra: Padisaly ve Halife, cebir ve ikrabtan azade oldugn zaman, Meclisin tanzim ede-
cefi esasaty kanwnive daivesinde vazivetini abzeder,

Daha sonraki Teskilau Esasive'nin de esasim olugturan bu énergenin can alicr noktast
"TBMM'nin tevkinda bir kuvvet meveut degildir” ciimlesidir. Bu ifade kuskusuz milli ege-
menligin anahtandir. Padisahin durumunu belirleme hakkn ve vasama ve viiriitme vetkisi,
hep ayni ifadenin gerekleri ve agihmudir,

Atatiirk meclisin agihsinda daha uzlasmact bir volu benimsevebilir ve savas ortaminda sis-
tem sorununu ¢ézme voniinde adim atmayabilirdi. Fakar kararl ve kokeenci kisiligi buna
izin vermedi. Tam tersine, dikkatlerin varhk -yokluk savaginda toplandigr bir sirada veni sis-
temin hukuki temellerini atmavi tercih etti ki bu vaklagimm Kurtulug Savagi'nda belirleyici
bir rol oynadigs bilinmektedir. Milli giigler béyle bir zemin olmasa ne birlesebilir, ne de Ts-
tanbul'a ragmen harckete gegebilirdi. Saltanatin kaldinlmasinda da aymi vaklasim anahtar
bir rol oynavacakur.

Atatiirk ilk konusmalarinda "meclisi miiessesan” (kurucu meclis) adim vererek, "mecli-
sin rejimi degistirme selahiyetiyle ilk anda miicehhez bulunmasini temin etmek " istemistir.
Fakat bu meclisin kurucu olup olmadigr tarugmalan tizerine adi "sclahiyet-i fevkaladeye
malik bir meclis" olarak degistirilmistir. Oysa yukanya aldigmmz énergedeki tigiineii mad-
de ashinda ayni anlama gelmekeedir. Problem, bir kesimin TBMM 'ni Meclisi Mebusan'm
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devamu olarak gérmek istemesinden kaynaklanmaktadir. Aslinda Atatiirk de devam oldu-
gunu inkar ctmez ve bu meclisle Gologlu'nun deyimiyle III. Mesrutiyet Devri baglamigtir.
Radikal ¢oziim igin birkag yil daha beklemek gerekmistir.

Mecliste olusan ilk firka, Anadolu ve Rumeli Miidafai Hukuk Grubu'dur. Grubun, Mec-
lisi Mebusanca onaylanan amaci, TBMM i¢in de gegerlidir:

Osmanls vatanimn tamamiyetini ve makams muallay: Hilafet ve Saltanattin ve istiklnli
millinin masuniyetini temin zommndn kuvayr milliveyi amil ve ivadei milliyeyi hakim kil-
maktur.

Bundan sonra tartismalar iste bu “irade-i milliye”nin bigimi iizerinde yogunlasacaknr. 10
Agustos 1920'de Hukuku Esasiye Enciimeni tarafindan meclise sunulan "Biiyiik Millet
Meclisinin Sekil ve Mahiyetine Dair Mevadi Kanuniye" baghkh mazbata, muhafazakar mil-
letvekillerinin tepkisine yol agti. Itiraz, Hilafet ve Saltanat makam konusundaki belirsizlik-
ten kaynaklaniyordu. Ozellikle 1. ve 2. maddeler mecliste daha énce benimsenmis olmak-
la beraber yazili bir kanun haline getirilmesi sorun gikarmug ve ikinci grubun olugmasinin
yolunu agmistir. Bu maddeler soyledir:

Madde.1- Biiyiik Millet Meclisi, tesri ve icra kudretlerini haiz ve idarei devlete bizzat ve
miistakilen vaziilyeddir.

Madde 2- Biiyiik Millet Meclisi, Hilafet ve Saltanat ve vatan ve milletin istiblas ve istikla-
linden ibaret olan gayenin husuliine degin miistemiven hali inikaddadir. Yeni intibabat ic-
rast Biiyiik Millet Meclisi heyeti wmumiyesinin ekseviyeti ara ve tayini esami suretiyle verece-
4ji karara miitevakkiftir. Eski meclis yeni meclisin yevmi igtimaina kadar vazifesine devam
eder.

Meclisin gegerlik siiresi 5 Eyliil 1920'de onaylanan Nisabr Miizakere Kanunu'nda soyle
belirlendi:

Madde 1- Biiyiik Millet Meclisi Hilafet ve Saltanatin, vatan ve milletin istiblas ve istikla-
linden ibaret olan gayesinin husuliine kadar seraiti atiye daivesinde miistemmirren inikad
eder.

Bu sirada Kanunu Esasi'yi yiiriirliikten kaldiracak yeni bir anayasa ¢aligmalarimin basladi-
gim goriiyoruz. Meclisi yeni anayasaya gotiiren tartigmalar 6nce hiikiimet programi ve
“Teskilat-1 Esasiye Kanunu” tasarist ¢evresinde yogunlagir.

Istanbul'un Sevr'i imzalamas: iizerine, "Tiirkiye devletinin TBMM tarafindan yonetil-
mesiyle" ilgili madde kolayhikla meclisten geger. Fakat asil 6nemli nokta Hiikiimet Prog-
rami'min Padisah ve Halife ile ilgili olan maddesidir:

5- Hilafet ve Saltanat makaminin tablisine muvaffakiyet hasil olduktan sonra Padisab ve
Halifei miislimin kavanini esasiye daivesinde mevkii mubtevem ve miibeccelini ahzeder.

Bu madde yogun tartismalardan sonra tasaridan tamamen g¢ikanilmigtir. Bu 6nemli adim-
da padigahin "hain" durumuna diigmesinin pay: biiyiiktiir. Yine de Anadolu’daki gii¢ den-
gesi makama agikga karsi ¢itkmaya elverigli degildir.

Heniiz, "egemenlik kayitsiz sarsiz milletindir" hiikmii ile birinci vazife olarak saltanat ve
hilafetin kurtariimas: arasinda geliski yasanmaktadir. Belki de bu geligkinin kaynag, salta-
natla Istanbul'un dzdes kabul edilmesidir. Ciinkii Istanbul'un kurtulusuyla birlikte Salta-
nat ikinci planda kalabilmistir.

18.9.1920 tarihinde TBMM Reisi Mustafa Kemal imzasiyla yayinlanan “Halkgilik Be-
yannamesi” ile 18 Aralik 1920 tarihli “Teskilat-1 Esasiye Kanunu Layihas1” arasindaki fark-
lar, yasanan hizli hukuksal degisimi agik¢a gsterir. Sadece iki ayda ne ¢ok gey degismistir!
Halkgilik Beyannamesi’nin 5. maddesi biraz énce gegen maddenin aynmisidir, 6. madde ise
soyledir:

6-Hikimiyet bildyakdii sart milletindir. Usulii idave, halkin mukadderatin bizzat ve bil-
fiil idare etmesi esasina miisteniddir.

Bu madde biraz 6énce gegen 5. madde ile tam bir ¢eligki i¢indedir. Fakat sadece iki ay
sonra meclise sunulan “Teskilat-1 Esasiye Kanun Layihasi”min ilk maddeleri nasil radikal bir
degisim yasandigini gdstermektedir. Aluna madde, artik birinci madde olmugtur:
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9 Son Halife Abdiilmecid Efendi

Fotograt: Sebah Joaillicr, Milli Saraylar
Koleksivonu, Env. No. 64/2190,

Madde 1-Hakimivet bildkaydiisart milletindir. Idarve usulii halkin mukadderatin bizzat
ve bilfiil idave etmesi esasina miistenittir,

Madde 2-Icra kudreti ve tesri saldhiveti milletin yegine ve hakiki miimessili olan Biiyiik
Millet Meclisinde tecelli ve temerkiiz eder.

Madde 3-Tiirkiye Hall Hiikitmets Biiyiik Millet Meclisi tarvafindan idare olunur ve "Tiir-
kive Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimeti"” unvanin tasir,

Artik Kanun-1 Esasi ¢ok gerilerde kalmistir. Yeni anayasanin 7. Maddesinde Kanunu Esa-
si'de padisaha ait olan yetkiler TBMM'ne gegmistir:

Umum kavanin vaze, tadili, feshi ve muahede ve sulh akdi ve vatan miidafaast ilant gibi
Itkuku esasive, Biiviik Miller Meclisine aittir,

Yogun tartismalardan sonra 20 Ocak 1921 giinii meclisin tgte iki ¢ogunlugu ile kabul
edilen “Teskilat-1 Esasiyve Kanunu” ile veni bir sistemin ve devletin temelleri atlmig ve Mil-

li Miicadele bu hukuki zemine dayanarak yonetilmis ve sonuglanmistir.

Egemenligin TBMM’ne Gegisi

Sevr, Londra ve Lozan’da Batli devletlerle yapilan
goriismelerde Istanbul hiikiimeti ile Ankara arasinda
otorite krizi yasandi fakat isgal giigleri istemese de
agirlik Ankara’va dogru kavdi. Burada Milli Miicade-
le ve kazamlan zafer belirlevici unsur oldu. Lozan
gortismeleri i¢in Sadrazam Tevfik Paga’min Ankara
Hikiimeti'ne gonderdigi mekrup, sivasi sistemdeki
degisimin son adimlarim getirdi. Tevtik Pasa Anado
lu’daki degisimin farkinda degilmis gibi otorite pay-
lasimi 6nermistir. Ama artik cok geetir. Dr. Riza Nur
ve 80 arkadaginin imzasiyla TBMM’ne bir énerge ve-
rildi. Onergenin maddeleri soyledir:

I- Osmanl I mparatoringu otokrasi sistemivic bera-
ber yikilmastir.

2- Tiivkiye Devicti adr ile, gene, ding, milli halk bii-
kiimeti itlkeleri tizerine kuruln TBMM Hiikiimeti te-
sekkiil etmistir.

3- Yeni Tiivkive Hiikiimeti, yikilan Osmanly Impa-
ratorlugu verine gecmis olup onun milli sinwry icinde
tek varisidir,

4- Teskilatr Esasive Kanunu ile milletin hitkiimran-
ik haklayving, nefsine verildiginden, Istanbul'daki pa-
disahlik maduwm ve taribe miintakildir.

5- Istanbul'da mesru biv hitkiimet meveut olmayip
Istanbul ve civart da TBMM 'ne aittir. Binaenalevh
oralarin yonetim isleri de BMM memurlarma vevilmelidir.

O- Hilafet Tiirklere, Yiiksek Osmanlt banedanina aittir. Tiivkive Devieti hilafet makami-
nin dayanagidr. Halifelige TBMM tavafindan bu hanedanin ilmen ve ablaken eslah ve er-
sed olany seciliv. TBMM hiikiimets mesru hakky olan hilafeti esiv bulundugn vabancilar elin-
den kurtaracaktir.

Altinda Mustafa Kemal'in de imzasi bulunan metin, iizerinde goriismeler ve degisiklikler
yapildiktan sonra yeni sekliyle 30 Ekim 1922 giinii yapilan miizakerelerde meclise dnerge
(takrir) olarak sunulacaktir. Onergeye gore saltanat ve hilafet ayrihyor, saltanat kaldirihyor
ve yalmz Halifelik tinvam kaliyordu. O sirada mecliste bizzat yer alanlanin hatiralarina gore
cogunluk halifeligin manevi bir sahsiyet olarak korunmasindan yanaydi.

Bu dogrultuda 6nerge kanun metni haline getirildi ve 1 Kasim 1922 tarihli oturumda ka-
bul edildi. Kanunla Padisahlik sona eriyor, siyasi hakimiyet TBMM’ne gegmis oluyordu:
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Madde 1- Teskilat-1 Esasiye Kanuniyle Tiivkiye halks hukuk-u hakimiyet ve hiikiimranisi-

ni, miimessil-i hakikisi olan TBMM 'nin sahsiyet-i maneviyesinde gayr-1 kabil-i terk ve tecez-
=i ve ferag olmak dizere temsile ve bilfiil istimale ve irade-i milliyeye istinat etmeyen higchir
kuvvet ve heyeti tanymamagia karar verdigi cihetle misak-1 milli hudutlar: dabilinde TBMM
Hiikiimeti'nden bagka sekl-i hiiksimeti tanvmaz. Binaenaleyh Tiivkiye halkr hakimiyet-i sah-
siveye miistenit olan Istanbuldaki sekli hitkiimeti 16 Mart 1336'dan itibaren ve ebediyyen ta-
rihe miintakil addeylemistir.

Madde 2- Hilafet hanedan-1 Al-i Osman'a ait olup Halifelige TBMM tavafindan bu ha-
nedanin ilmen ve ablaken ersed ve eslah olant intihab olunur.

Tiirkiye devleti makam-1 hilafetin istinadgalndzr.

Sonug

Osmanl devletinin son zamanlari, padisah otoritesiyle parlamento arasindaki iktidar mii-
cadelesine sahit oldu. 31 Mart Hadisesi ve Sultan II. Abdiilhamid'in tahttan indirilmesiy-
le, ordudaki yenilik¢i subay kadroya dayanan “frtihat ve Terakki Firkasi” hiikiimet {izerin-
de tam hakimiyet sagladi ve bu durum 1. Diinya Savagi'na kadar siirdii. Meclisteki liberal-
ler (Hiirriyet ve Itilafcilar) ise zayif bir muhalefeti tegkil ettiler. Almanya'ya gok yakin olan
[ttihat kurmaylar1 Osmanl devletini Almanya'nin yaninda savasa sokmakta gecikmedi. Bii-
yiik yenilginin sorumlusu olarak Ittihatqilar dagihirken meclis Itilafgilara kaldi. Ordudaki ve
biirokrasideki Ittihatci kadrolar ise yerlerinde kaldi. Rakiplerinden kurtulan padisahla yeni
hiikiimet, yakinlasma ve dzdeslesme siirecine girdi. Itilafc1 hiikiimet, Ittihatgilanin tam ak-
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sine teslimiyetgi bir dis politika giiderken, isgal altindaki Istanbul'da kendi otoritesi olma-
digindan gelencksel Padisah-Halife otoritesini kullanma yoluna gitti. Anadoludaki lider
kadronun Fransiz ihtilalinden beslenen diistince vapisi, belki de saltanat makamiyla karg:
kargiya gelmenin bir yolunu nasil olsa bulacakt. Fakat Padisah, bu 6zdeslesmeye izin vere-
rek devlete fillen son veren antlagmalann sorumlulugunu paylasmus oldu ve bir bakima ha-
nedanin sonunu hazirlavan pratik gerekeeler ortaya ¢ikti. Bu siirecin ilk asamasi saltanatin
kaldinlmasi oldu. Biittin bu sivasi gelismeler vasanirken siyasi sistem milli egemenlige dog-
ru bir degisme ve gelisme yasadi. “Kanun-i Esasi” ve “Teskilat-1 Esasiye™ bu degismenin
en onemli belgeleri oldu.

DIPNOTLAR
1 Mithat Paga'min mektubu igin bkz. Recai Galip Okandan, Amme Hukukuwmuzun Anahatlars, Istanbul: 1971, 5. 174,
Mithat Paga bu mektubunu tekzib etmigtir fakat bovle bir uslup vine de konumuz agisindan énemli bir detaydir,
2 Okandan, age, s. 144-145.
3 Mertnin timii igin bkz. BOA, Yildiz Tasnifi, Kisim: 23, Evrak: 1795, Zarf: 11, Karton: 71. Avrica bkz. Sclda Kava,
"1876 Anayasas’’nin Bilinmeven ki Tasarsi", OTAM 4, (1993), s. 557-600.

E.E. Ramsour, The Yonung Turks: Prelude to the Revolution of 1908, Princeton: 1957, 5. 40-41.

Sait Halim Paga, Bubranlaramz ve Son Eserlers (Haz. Ertugrul Diizdag), Istanbul: 1991, s. 8.

Lowther'den Grey'e, 9 Agustos 1910 ve 9 Ekim 1910, FO 371/1016, no: 37534 PRO.

4

5

6 Okandan, age, 5. 453-457.

7

8 Ingilizlerin endiselerd igin bkz. "Annual Report of Turkey”, 1910, FO 195 / 2363, PRO.
9

Bkz. Tarnk Zater Tunaya, Tiirkive'de Sivasal Pareiler, Tstanbul: 1952, 5. 117-118.
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M. Sinan GENIM*

Dolmabahge Sarayr'na Ait Gorsel Belgeler

Apassionata/Tutkulu bir duyguyln

1952 yilinda ilkokula bagladim. Heniiz Cumhuriyetin 30. yihm kutlamamigtik. Bir insan
omrii ile karsilastinldiginda Cumhuriyetin heniiz ¢ocukluk devresini siirdiirdtigiinii soyle-
yebiliriz. Belki ilkokuldaki 6gretmenim degil ama ortaokul ve lisedeki 6gretmenlerimin he-
men hepsi eski Tiirkge okumay1 ve yazmay: biliyorlardi. Koskoca bir imparatorlugun yok
olusunu gérmiisler, bir devletin dagilisimin yasandigy sikintiyr ekmisler, ¢agdag bir cumhu-
riyete kavugmanin onurunu tagimiglardi. Hemen hepsinde biiyiik bir travmanin izlerini gor-
mek miimkiindii. Baska bir alfabe ile 6grenim gormelerine ragmen hizla yeni bir alfabeye
adapte olabilmis ve devrimin verdigi giicle modern cumhuriyetin gergekten ilk kusaklarinin
egitim siirecinde gorev almuglardi.

Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra bir yil boyunca Rusya ve daha 6nce Sovyetler
Birligi’ni olusturan yeni cumhuriyetlerde tarih dersi okutulamadi. Ciinkii o giine dek miif-
redatta olan tarih kitaplar gergekleri anlatmiyordu ve artik okutulmalarinin bir anlamu kal-
mamustt. Hemen hemen aymi sikintilan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin de yasadigimi diisiiniiyo-
rum. 1920’lerden sonra o giine kadar bilinen ve égretilen tarihin yeniden diizenlenmesi ge-
rekirdi. Osmanh Imparatorlugu artik tarihe karnigmusti ve onun tarihe bakis agisi ile Cumhu-
riyetin tarih anlayisi arasinda énemli farklar vardi. Imparatorlugun yiicelttigi degerler ile
Cumbhuriyetin kabul edebilecegi degerler uyusamazdi.

Jason Goodwin, 1998’de yayimlanan "Lords of The Horizons"" isimli kitabinin girig bé-
liimiinde "Bu kitap, mevcut olmayan bir halk hakkindadir. ‘Osmanl’ sozctigii bir yer ta-
mimlamaz. Giiniimiizde Osmanlica konusan yoktur. Sadece birka¢ profesor onlarin siirini
anlar. 1964°de Sofya’da yapilan bir siir sempozyumunda, baz: kisiler klasik Osmanl siirini
tamtmasini istediklerinde, bir Tiirk sair ters bir sekilde ‘Bizim klasigimiz yoktur’ diye yanit
vermisti." demektedir.” Séylendigi tarihten 34 yil sonra bir kitabin giris béliimiinde yer alan
bu ge¢misimizi red sozciikleri, o yillardaki tarihe bakig agimizi en giizel sekilde yansitmak-
tadur.

Bizler, tarihi cumhuriyetin degerleri ile okuduk; Yildinm Bayazid, Fatih Sultan Mchmed,
Kanuni Sultan Siileyman, biraz da III. Ahmed, III. Selim ve II. Mahmud bize ait idiler,
ama IV. Murad, IV. Mehmed hele hele Deli Ibrahim, I1. Abdiilhamid red edilmis bir geg-
misin kotii padisahlan idi. Ozellikle son donemlerde padisahlar millet sikint i¢inde iken bii-
yiik borglara girerek saraylar yaptirmus, zevki sefa iginde ok biiyiik bir devletin kaynaklari-
m1 kendi menfaatleri igin kullanmislardi. Dolmabahge Sarayi, Beylerbeyi Sarayr éviiniilecek
degil, deyim yerindeyse utanilacak yapilardi. Hele hele o Ciragan Saray ibreti alem igin yan-
gin artig olarak teshir edilmekteydi. Bahgesine gengler igin bir stad bile yapilmist.

Mimarlik egitimine devam ettigim villarda, yiiksek duvarlar i¢ine hapsedilmis, insanlar ile
iliskisi kesilmis bu yapilar bende itici bir duygu uyandirirdi. Yiikselen bir imparatorlugun
gorkemini yansitan Topkap: Saray’nin yaninda bu yapilar bana kiigiilen, pespese yenik dii-
sen, kotii yonetildigi i¢in yok olan bir devleti haurlaturdi. Zaman zaman biiyiik amcamin sa-
ray bagmimari olmasi nedeniyle ziyaret ettigim Dolmabahge Sarayr’na ¢ekine ¢ekine gider,’
biiyiik bir sessizligin hiikiim siirdiigii Hazine-i Hassa boliimiiniin tist katindaki yiiksek ta-
vanl gahsma odasina girerdim. Biiyiik amcam kisa bir siire sonra emekli oldu ve yerine rah-
metli Lemi Sevket Merey atandi. 1967 nin yaz baginda staj gahsmam igin beni yanina gagir-
di. Her ne kadar sevmesem ve hatta bir anlamda nefret etsem de, artik ben de Dolmabah-
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1 Giimigsuyu yamaglarindan
Dolmabahge Saray: ve Istabl-1 Amire
vapilan, sagda Saray Tiyatrosu’nun bir
baliimii seqilmektedir. James Robertson,

1853, asithi kignt, 300 x 241 mm.

¢e Sarayr’min bir pargast olmustum. 1967 yazi boyunca sarayda ¢aligtim, réléveler yaptim,
baz1 diizenleme ve onanmlara nezaret ettim. Bu birliktelik 1969 yili sonuna kadar devam
etti. Bu siire iginde Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylar ile Kiigliksu Kasri’'nda 6nemli ga-
lismalara katkida bulundum. Giderek bu yapilar sevmeye, onlann tasidigr degerleri anla-
maya, mimarisinin ve yapiligtnin nedenlerini diisiinmeye basladim. Bu yapilar bize anlatil-
digr gibi zevki sefa i¢in degil, giderek diinyanin gergeklerinden uzaklagan, kendi igine ka-
panan bir devletin disa agilmasi, diinyanin sayili giiglerinden biri oldugu bilincinin kendi
milleti ve dig giigler tarafindan anlagilmasi, imparatorlugun giderek golgelenen goérkemini
yansitmalar1 igin yapiimislardi. Gerek kiitlesel tesirleri, gerekse dig goriiniigleri yadirgansa
da, mimari planlama ilkeleri olarak gelencksel Tiirk Evi plan ve prensiplerine bagl kalin-
maya ¢alistlmisti.” O yillarn tstiinden kirk yila yakin zaman gegti, bu saraylara giderek ar-
tan bir sevgi ile baglandim. Bu yapilardan ¢ok sey 6grendim ve 6grenmeye devam ediyo-
rum. Ancak égrendigim en 6nemli sey, sevsek de, sevmesek de bu yapilarin kiiltiiriimiiziin

bir {iriinii oldugu ve onlarin varhig ile 6viing duymamiz geregi oldu.

Dolmabahge Saray:

Bu yazida Dolmabahge Sarayi’min hemen hig bilinmeyen bazi yonlerini gorsel belgelere da-
yanarak agiklamaya galisacagiz. Dolmabahge vadisi daha énceleri bir koydur. 1544-47 yil-
lar1 arasinda sehre gelen Petrus Gyllius bu koyda istiridye yetigtirildigini ve hemen stiin-

deki yamagta Ptolemais Philedelphos adina yapilmig bir tapmak bulundugundan bahseder.”

T
ﬂ'! swﬂ—

22




T ey SRERT.
ECQEFTET &

Daha sonralari Sultan I. Ahmed (1603-17) déneminde Sadrazam Nasuh Paga (Agustos
1611-Ekim 1614) bu koyu doldurur.® Evliya Celebi, eskiden servili kiigiik bir bag bulunan
bu yerin doldurulduktan sonra meydan haline geldigini, Sultan Osman’in (II. Osman
1618-22) bu alanda cirit oynadigini, daha sonra bahgeye ¢evrilen bolgede, Yavuz Sultan
Selim’e ait bir kosk ile havuz bulundugunu soyler.” 1673-84 yillan arasinda bolgeyi gezen
Eremya Celebi de buramn saraya ait bir bostan oldugunu belirtir." Besiktag Bahgesi ile Ka-
batag’taki Karabili Bahgeleri arasindaki denizin 400 arsin genisliginde doldurulmas ile el-
de edilen bu alan hasbahgeler arasina katilmistir.” Sultan IV. Mehmed ile Sultan I. Mah-
mud’un bu hasbah¢ede bazi késk ve binalar yaptirdiklan bilinmektedir."” Bu koskler igin-
de Sultan I. Mahmud tarafindan H. 1161,/M.1748 yilinda yapturlan Bayilldim Kégkii 6zel
bir 6nem arz etmektedir." Ilk Dolmabahge Kasr1 olan bu yapinin bugiine kadar bilinen tek
fotografi James Robertson’un 1853 tarihinde ¢ektigi karedir. (Bkz. Foto: 1) Kasrin ve
oniindeki set duvarlarinin bir kisminin gériildiigii bu karede kasir ¢evresinde bazi hafriyat
calismalarimin yapildigr anlagiimaktadir. Kisa siire sonra ¢ekilen bir diger fotografta ise ar-
tik Bayildim Kasri yer almamaktadir. (Bkz. Foto: 2) Gériildiigii gibi, Baylldim Kasn saml-
dig1 ve pek gok kaynakta belirtildigi sekilde ahsap yap1 korkusu ile Sultan Abdiilaziz done-
minde degil, cok daha énceleri 18531857 tarihleri arasinda Sultan Abdiilmecid dénemin-
de yiktinlmustir. Robertson tarafindan 1853 yilinda gekilen bir diger fotografta ise Bayl-
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2 Giimiigsuyu yamaglanndan Dolmabahge
Sarayr ve yapimi devam etmekte olan
Saray Tiyatrosu. Robertson & Beato,
1856-57, albiimin kgit, 308 x 253 mm.



3 Dolmabahge Vadisi iginden,
Dolmabahge Sarayi ve Istabl-1 Amire
Binalani. James Robertson, 1853,

asitli kagae, 304 x 205 mm.

4 Dolmabahge Sarayr Saltanat Kapisi'nin
Selamhik Bahgesi'nden goriiniisii.

J. Charallyan, 1852, asitli kigt,

207 x 106 mm.

5 Dolmabahge Sarayr Saltanat Kapisi'nin
Selamhik Bahgesi’nden goriiniisii.
Kapinin saginda ve solunda limonluk
binalan insaati devam etmektedir. Ernest
Edouard de Caranza, 1852, asitli kigt,

353 x 255 mm.

dim Kasr’nin tamamu goriilmektedir. (Bkz. Foto: 3) Dolmabahge Sarayr’nin Selamlik

Bahgesi hizasindaki tepenin 6niinde olusturulan set bahge iizerine inga edilen Bayildim
Kasri, kirma ¢atil, muhtemelen alaturka kiremit kapli, anlagildigr kadariyla 6n boliimleri
iki kath, arka boliimii zemine oturan, algak ve yayvan bir yapidir. Gerisinde sik agaglarin
ver aldig bir bahge vardir. Olaganiistii bir Istanbul ve Uskiidar manzarasinin goriildiigii
bu ahgap yapidan 1835-36 yillar arasinda sehirde bulunan Miss Pardoe &vgiiyle bahse-
der.” 1834 yilinda Saliha Sultan’la Halil Rifat Pasa’nin 1836 yilinda ise Mihrimah Sultan
ile Said Pasa’nin diigiinlerinde misafirlerin agirlanmasi ve ziyafetler igin kullanilan” bu
koskiin bir diger goriiniistine ise J. Charallyan’in 1852 tarihli fotografinda rasthyoruz. Sa-
caklar1 ve tist kat pencerelerinin bir boliimiiniin gortildiigii bu kare sarayin Selamlik Bah-
¢esi’nden ¢ekilmigtir. (Bkz. Foto: 4) Ernest Edouard de Caranza’min 1852 tarihli fotog-
rafinda ise Bayildim Kasri kareye girmekle beraber goriintii net degildir. (Bkz. Foto: 5)

Dolmabahge Sarayr hemen hemen aymi alanda bulunan ve bir dénem Melling tarafin-
dan biiyiik oranda yenilenen Besiktas Sahilsarayi’nin yerine inga edilir. Sultan II. Bayazid
déneminde Dolmabahge koyundan az ilerde Kiigiik Arab Iskelesi yakininda Kapdan Pasa
Yalis1 olarak taninan ve daha sonra Cagaloglu Yalisi adini almis bulunan yapr saraya intikal
cderek Besiktas Bahcesi adi ile hasbahgeler arasina katilir.™ Sultan 1. Ahmed déneminde
burada yedi kubbeli bir kosk yaptirildigini ancak padisahin bir tiirlii bu yapida oturmadi-
g1 bilinir."” Daha sonra Sultan IV. Mehmed déneminde bu yapi biiyiik oranda yiktinlarak
tadil edilir. Ayrica buradaki bostan cirit meydan olarak tanzim edildikten sonra Sultan IV.
Mehmed Uskiidar Sarayr’’dan buraya naklihane ettirilmistir." Anlagilan yaz aylarinda ilk
olarak Besiktag Sahilsarayi’nda ikamet eden padisah Sultan IV. Mehmed’tir. Daha sonra 3
Temmuz 1719 giinii devrin padisahi Sultan I. Ahmed’in Tersane Bahgesi’nden Besiktas
Sarayr’na gegtigine dair bir kayit vardir."” Begiktag Sahilsarayr Sultan I1. Mahmud tarafin-
dan yaz aylart boyunca kullamlmustir.” Yedinci ve sckizinci ¢ocuklart $ah Sultan (13 Ca
1227 /4 Haziran 1812) ve Mihrimih Sultan (29 Ca 1227/ 10 Haziran 1812) bu saray-
da diinyaya gelirler.” Ahsap olan bu sarayin devamli bakim istemesi ve onarim maliyetle-
rinin giderck artmasi yikilarak yenilenmesini gerektirir. Ayrica yapilan reform ¢aligmalar ve
hiz kazanan Avrupa ile temaslar sonrasi sarayin mimari anlayisi da degismistir. Aruk bii-
yiik ebadli ahsap yapilar yerine kigir ve imparatorlugun hasmeti ile oranuli, bati tarz: ya-
pilara 6zlem vardir.

4 Mayis 1836 giinii Mihrimah Sultan ile Said Pasa’nin nikahlarn dolayisiyla vapilan to-
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6 Giimigsuyu yamaglarndan Dolmabahge
Sarayi ve Istabl-1 Amire Binalar. Pascal
Sebah, 1876-77, albiimin kagt,

296 x 225 mm.
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ren alayinin Dolmabahge Sarayr’ndan hareket ettigini bilmekteyiz.” 8 Agustos 1840 giinii
bu kere Atiyye Sultan’in Fethi Pasa ile yapilan diigiin toreni dolayisiyla Dolmabahge saha-
simn adi geger.” Tiim bu kayitlara karsi, Besiktas Sahilsarayr’nin hangi tarihte vikildigr ve
hangi tarihte yeni sarayin yapimina baglandigi bilinmez. Genel olarak eski sarayin sokiimii-
ne 1844, yeni sarayin yapimina ise 1845 yilinda baslandig kabul edilmektedir.” Ancak, ya-
puin gesitli noktalaninda yer alan tugralann altlarindaki tarihler sarayin 1842 ili 1856 ta-
rihleri arasinda gesitli boltimler halinde insa edildigini gostermektedir.® Sultan Abdiilme-
cid’in saraya hangi tarihte tagindig1 konusunda ¢esitli kaynaklarda 6nemli farkhhklar gérii-
lir. Ahmed Luatfi Efendi Tarihi’nde, Valide Camii’in 24 Mart 1855 tarihindeki acihs: ve 9
Nisan 1857 giinii Besiktag Sahilsarayi’'nda yapilan bir toplanti diginda bu konuda bir agik-
lama yoktur.” Ancak, 7 Sevvil 1271 /11 Haziran 1856 tarihli Ceride-i Havadis gazetesin-
de, sarayin yapim ve dégsenmesinin bitmis oldugu ve Sultan’in 7 Haziran 1856 giinii sara-
va gegtigi belirtilmektedir.”

Robertson tarafindan gekilen 1853 tarihli fotografta sarayin insaatimin devam ettigi go-
riilmektedir. (Bkz. Foto: 1) Muayede Salonu’nun ¢an kaplamalari tamamlanmakta olup,
Saltanat Kapisi'nin gerek ig, gerekse dis boliimiinde moloz yiginlan se¢ilmektedir. Selam-
lik Bahgesi’nin deniz boliimiinde bazi diizenlemelerin yapildigi ve genis ¢im tarhlarin olus-
turuldugu gozlenir. Sarayin Hazine Kapisi’nin 6nii ise tam bir ingaat santiyesi gibidir. Mey-
dandan gelisi giizel dizilmis bir tahta perde ile aynlan santiye alaninda pek ¢ok malzeme
bulunmaktadir. Hazine-i Hassa boliimiiniin cephesinde kurulmus iskele bu boliimdeki ¢a-
igmalarin bitmedigini gostermektedir. Burada ilgi gekici bir ayrinti secilmektedir. Eski
Mefrugat Dairesi’nin ¢at bitisinde baliistratlanin goriilmesine karsi, Hazine-i Hassa Binasi
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catis1 farkli bir sekilde bitmektedir. Kisa siire iginde Hazine-i Hassa Binasi’mn tiim cephe-
sine iskele kurulacak ve bu boliimiin ¢ati bitisi Eski Mefrusat Dairesi’ne benzetilecektir.
(Bkz. Foto: 3) Robertson ve Beato imzali, 1856-57 tarihleri arasinda ¢ekildigi diisiiniilen
bir diger fotografta, Hazine-i Hassa Binasi catisinda benzer baliistratlar goriilecektir. An-
cak daha sonra gerek 1876-77 tarihli Pascal Sebah fotografinda, gerekse 1880 tarihli Gu-
illaume Breggren fotograflarinda Eski Mefrugat Dairesi ile Hazine-i Hassa Binasi’min ¢ati
bitiglerinin ilk yapiliglarina doniistiiriildiigiinti gérmekteyiz. (Bkz. Foto: 6ve7)

Sarayin Sultan Abdiilmecid tarafindan kullanildigamin bilindigi 1856-57 tarihleri arasin-
da cekilen Robertson-Beato fotografinda Mabeyn-i Hiimayun/Selamhk Boliimiiniin gati-
sinda yapilan bir onanm galismasi ve bu boliimiin deniz cephesine kuruldugu anlagilan bir
aski elamani dikkat cekicidir. Mabeyn-i Hiimayun Boliimiiniin girisindeki iiggen alinhk
icinde bulunan Sultan Abdiilmecid’e ait tugranin altindaki H.1263,/M.1847 tarihinin ya-
pinin bitirilis tarihi oldugu diisiiniiliirse yaklagik on yil sonra catida bir onanm gereksini-
minin ortaya ciktg kabul edilebilir. (Bkz. Foto: 2) Bu fotografin ilging bir diger yonii ya-
pilarin tamamlanmasina miiteakip Hazine Kapisi 6niindeki santiynin kaldiriimast ile olug-
rurulan bahgedir. Genis bir diiz alan olarak diizenlenen bu bahgede biiyiik tarhlar gozlen-
mektedir. Gerek bu bahgede, gerekse Selamlik Bahgesi i¢inde higbir yiiksek bitki yoktur.
Algak bitkiler ve ¢im alanlarla yapilan bu bahge diizenlemesi Osmanl bahge diizeninden
ziyade, bat tarzi bir bahge diizenini agristrmaktadir. Bu tiir bir bahge diizeni ile yapilar
agaclarin arkasina saklanmamug, gerek ana yapi, gerekse girig kapilari ve ek binalar tiim gor-
kemleri ile seyredilebilir olarak birakilmiglardur.
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7 Dolmabahge Meydan’ndan Hazine
Kapist. Guillaume Breggren, 1880,

albiimin kigut, 274 x 218 mm.




8 Bayildim Kasrr altindaki yamagtan
Dolmabahge Meydant ve Valide Camii,
geride Sarayburnu’nda Topkapi
Sahilsarav segilmekredir. Anonim,
1860-62, Stereograft, 64 x 65 mm.

9 Bavildim Kasni altindaki yamagtan
Delmabahge Meydant ve Valide Camii,
sagda gerideki tepede eski Cihangir
Camii ve solda Sarayburnu’nda Topkapi
Sahilsaravi secilmektedir. Abdullah
Kardegler, 1863 oncesi, albiimin kigt,

280 x 217 mm.

On planda Saray Tiyatrosu’nun bitmis olarak goriindiigii bir diger panoromada ise ge-
rek 6n bahge, gerekse Birinci Avlu’da bazi agaglann biiyiidiigii ve yapilarm bir béliimiini
ortiikleri goriilmekreedir. Birinci Aviu’da yiikselen agaglar goriilmesine karsi, on bahgede
bazilar bitytiyen ve gelisen algak bitkiler segilmektedir, Birinci Aviu’da goriilen agaclar ise

fotograttan anlagilan formlan geregi kavak benzeri vapragim doken agaglar olmalidir. On
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bahgenin net olarak goriildiigii 11 Agustos 1863 dncesine tarihlenen iki fotografta ise ge-
nis ¢im alanlar, renkli ¢igek 6bekleri ve algak bitkiler segilmektedir. (Bkz. Foto: 8 ve 9) On
bahge, bir béliimii giiniimiize ulagan tag babalara baglh demir parmakliklar ile yoldan ve
meydandan aynlmis olup, biri meydana, digeri yola agilan demir parmaklikl iki giris kapi-
sina sahiptir. Her iki giris kapisinin tag babalarinin tistiinde havagazi fenerleri bulunur. Ay-
rica 6n bahgenin meydana bakan béliimiinde parmakliklarin disinda da bir ¢im alan mev-
cuttur. Bu alam yoldan algak bir ahsap parmaklik ayirmakta olup, iig adet de yiiksek hava-
gaz1 feneri segilmekredir. On bahgeyi, yoldan ayiran parmakliklarin diginda igine belirli ara-
liklarla dikilmis yapragim doken agaglarin bulundugu bir toprak alan yer almakradir. Diiz-
giin dogeli bir tag kaldinm onun diginda ise yine diizgiin arahklarla dikilmis yapragin do-
ken bir grup agag vardir. Kaldiim ve bu agaglan yoldan ayiran acik renk boyal giiglii bir
ahsap parmaklik sonrasi genis cadde goriilmektedir. On bahgenin tek agag dikilen bolimt
Mefrusat Dairesi ile Selamlik Bahgesi’nin birlestigi noktaya dikilen yapragim doken agag-
lardir. Fotografin kis mevsiminde ¢ekilmesi dolayisiyla agaglar yapraksizdir ve bu nedenle
segilmeleri zordur. Benzeri bir goriintii Giimiigsuyu sirtlarindan ¢ekilen bir karede de kar-
simiza cikar. On bahgede Mefrusat Dairesi’nin kogesi hari¢ agag yoktur. Hazine Kapisi’nin
oniinde muhtemelen kiiciik cakil taslan ile kaplh genis bir diiz alan ve muntazam diizen-
lenmis ¢igek tarhlar ile algak bitkiler goriiliir. (Bkz. Foto: 10) Bazi fotografta kendi bildi-
gine biiyiimiis olarak g(’)rij-lcn alcak bitkilere zaman zaman form verildigini anhyoruz. (Bkz.
Foto: 11) Selamlik Bahgesi’nin biiyiik bir boliimii de ¢im alanlar ve algak bitkilerle dona-
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10 Giimiigsuyu yamaglanndan
Dolmabahge Sarayi, 6n planda bitmi
hali ile Saray Tivatrosu gorilmektedir,
Anonim, 1863-64, albiimin kagt,
665 x 254 mm.



11 Bayildim Kasn alundaki yamagtan
Dolmabahge Meydani, Valide Camii ve
Saray Tiyatrosu goriliiyor.

Valide Camii’nin ontindeki tek kath yapi
Dolmabahge Karakolu’dur. Solda tepenin
lizerinde tek minareli, eski Cihangir Camii
secilivor. Topkapr Sahilsarayr yanmistr.
Anonim, 1865-70, albiimin kg,

270 x 215 mm.

12 Uskiidar, $emsipasa’dan Dolmabahge
Saray1. On planda Serefabad Kasr’min eski
havuzu goriliiyor. Sebah & Joaillier,
1880-85, albiimin kagt, 266 x 209mm.
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tilmugtir; gakil tas1 kapli genis alanlarin ortasina yapilan bu diizenlemeler, 6zellikle sarayin
deniz cephesi boyunca uzanmakta olup sarayin tiim cepheleri net bir sekilde goriilmekte-
dir. (Bkz. Foto: 12-13)

Aniden bir degisiklik olur ve 6n bahgedeki tiim diizenleme ortadan kaldirihr. Cigek tarh-
lar, bitkiler, bahge parmakliklan sékiiliir, tiim alan sanki bir tarla gibi yol ve bahge sinirla-
rina dikilen agag fidanlan ile kargimiza ¢ikar. Muhtemelen Sultan I1. Abdiilhamid’in salta-
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13 Selamlik Bahgesi’nden Selamlik

Boliimii ve Muayede Salonu’nun

goriinisii. Pascal Sebah, 1876-77,
albiimin kagit, 342 x 261 mm.

14 Giimiigsuyu yamaglarindan
Dolmabahge Saray1. Guillaume Breggren,

38 Putieis oo Dalma Bakieh: . . _
1880, albiimin kagt, 273 x 210 mm.
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15 Dolmabahge Sarayr Hazine Kapist,
yere yatnlan bayrak diregi Gizerinde
oturan iig kigiden, sapkali olan
muhtemelen James Robertson’dur.
James Robertson, 1853, asitli kigt,

362 x 273 mm.

natimn ilk yillarinda yapilan bu ¢alisma sonrasi, Hazine Kapisi’na giden yol bile nerede isc

bir camur deryast gibidir. Kisa siire éncenin o bakimli bahgesi yok olmus, bir ézensizlik,
bir terk edilmiglik egemen olmugtur. (Bkz. Foto: 6) Caddedeki arnavut kaldirimi yol do-
kusunun segildigi bir diger fotografta ise, diplerinde biiyiimiis otlar ile biraz serpilmis bu
agaglar goriilmektedir. (Bkz. Foto: 7 ve 14) Her ii¢ fotografa da dikkatlice baktigimizda
gerck Hazine-i Hassa, gerckse Mefrusat Dairesi’nin sagak bitislerindeki kursun kaplamada
bozulmalar oldugunu gériiriiz. Her iki fotografta da Selamlik Bahgesi’nde saray yapisina
yakismayan uzun kavak agaglarinin bulundugu goriilmektedir. Anlasilan saray uzun bir za-
mandir bakimsiz kalmisur ve gencelde bir terk edilmislik havasi meveuttur.

Bu fotograflarda ilgimizi ¢eken bir bagka goriintii isc sarayin cadde cephesine dikilen
uzun direklerdir. Robertson’un fotografinda bu direklerden birinin tizerinde ii¢ adamin
oturdugunu goriiyoruz. (Bkz. Foto: 15) Muhtemelen bayrak diregi olarak kullanilan bu
direkler, bilinmeyen bir tarihte sokiiliir. (Bkz. Foto: 1-6 ve 14)

Saray’in ingasi sirasinda Selamlik Bahgesi’ne yapilan limonluk binalarini da bu fotograf
vasitast ile 6greniyoruz. (Bkz. Foto: 1-3 ve 5) Saltanat Kapisi’nin bahgeye bakan her iki va-
ninda girinti gcklindeki bosluga yapilan limonluk binalari, dig duvarin yiiksekligindedir. Be-
sik atih bu yapilar, kompozit baghkl, sik arahkh siitunlara oturan, arsitravh bir kiris ile bi-
tirilmigtir. Catlar1 genis ahsap kiriglerin iistiine konulan demir bir karkas ile kaplanmaya
baglanmustir. Muhtemelen bu demir karkas cam ile értiilecektir. Yapimi hemen hemen ta-
mamlanan bu limonluk binalarim 1876 sonrasi ¢ekilen fotograflarda géremeyiz. Limonluk
binalar yikilmis ve bu alan bahgeye katlmustir. (Bkz. Foto: 6 ve 14)

Seyrinize sundugumuz bu fotograflann igindeki en ilging kare hig siiphesiz 98 numarah
karedir. Muayede Salonu 6niindeki bahgeden ¢ekilen bu fotografta, én planda Sclamlik
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Boliimii’niin bir kismu ile Muayede Salonu ve Harem Béliimii goriilmektedir. Sagirtici olan
bu boliimde kiigiik bir liman insa edilmis olmasidir. (Bkz. Foto: 16) 5 Kasim 1853 tarihli
[lustrirte Zeitung’da”’ yayimlanan bir graviirde karsimiza gikan bu goriintiiniin gergek ol-
madig, graviirii ¢izen Kiginin hayal giiciine dayandigy ileri siiriilmiigse de bu fotograf kii-
¢iik limanin gergekten var oldugunu gostermektedir. Muayede Salonu’nun giris merdiven-
lerinin inga edildigini gordigiimiiz karede, kiigiik liman tamamlanmug olup, deniz seviye-
sinden yedi basamakla bahgeye ¢ikildig anlagilmaktadir. Muhtemelen padisahin saraya de-

nizden erismesi i¢in yapilan bu kiigiik barinagin boyutunu ve nigin insa edilip, nig¢in iptal

16 Selamhik Bahgesi’nden Selamlik
Boliimii ve Muayede Salonu’nun
goriiniisii. James Robertson, 1853-54,

asitli kagir, 257 x 308 mm,
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17 Musihiban Dairesi agiklanndan

Dolmabahee Sarayt, geride Alman
Setarethanesi ve Avazpasa mezarlig
secilmektedir, Guillaume Breggren,

1885, albiimin kagir, 278 x 220 mm.
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cdildigini bilemiyoruz. Benzeri kigiik bir kayikhane de daha ileride, Veliaht Dairesi ile
Musihiban Dairesi arasinda kalmaktadir. (Bkz. Foto: 17) 1980 sonrasi bu kiiciik liman va-
pilan kazilar ile agiga ¢ikarilmis ve onarim sonrasi kullanilir hale getirilmistir.

Bugiine kadar, Dolmabahge ve diger Milli Saraylar ile ilgili olarak vapilan arasurmalar ve
vayinlar maalesef yetersizdir. Bu vapilan hala veteri kadar benimsemis degiliz. Aradan ge-
¢en bunca zamana karsi icimizde bir burukluk, bir uzak durma hissi var. Belki de bu saray-
larm dogasindan gelme bir ¢ekingenlik onlara gereken ilgivi gostermemize mani oluvor,
Ustelik son zamanlarda vapilan bazi diizenlemeler ile bu vapilara vaklagmak da giderck zor-
lagiyor. Zaten yiiksek duvarlarla ¢evrili bu yapilarin ¢evresine bir de vitksck parmakhklar va-
parak tiimden millete kapatilmast yanhs olmustur. Bu arada Dolmabahge Sarayi 6én bahge-
sindcki yolun her iki yanina yapilan viiksek ¢igek diizenlemeleri, bu ve diger bahgelerin gi-
derek bir koruya donitisen agag diizeni yvapilan biivitk oranda értmekte ve goriinmelerine
mani olmaktadir. Tiim diinyada bu tiir yapilarin ¢evresi agaglardan arindinlnustir, ¢iinkii
onemli olan agaglar degil, vapilardir. Sanki bu yapilarimizdan utanmiyor, onlar saklanmasi
gereken birer obje gibi gortiyor ve agaglarla merakh bakiglardan gizliyor gibiyiz. Gergek-
ten dirayetli bir yoneticinin bu ve benzeri yapilarimizi vesil sevdahsi ellerden kurtarip,
goriiniir hale getirmesini dilerim. Ttim baskilara ve aykin goriislere direnecek bir yonetici,
gerek Dolmabahge Sarayr’min, gerekse diger saraylarimizi agaglarin golgesinden kurtarip,
yiiz clli yil dncesinin emsalsiz goriintiistine ulagtirabilir, Ne vazik ki XXI. viizyihin baginda,

XIX. yiizyihn yoneticilerinin én goriisiine sahip olamiyoruz.
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Cengiz GONCU*
Modernlesme Siirecinde Muayede Torenleri
ve Dolmabahee Saray’’nda Uygulanist

Giris

Her devletin kendisini ifade edip tanimladig, uygulanmasinda titizlik gosterdigi bir tesri-
fat' diizeni vardir. Tarih boyunca kurulmus olan devletler icinde tegrifat kurallarina azami
olgiide 6nem veren devletlerden birisi de Osmanh Devleti olmugtur. Zira, tegrifat diizenin-
deki oturmusluk, o devletin kéklerinin derinligine ve devlet gelenegine isaret eder. Alt a-
sirdan fazla tarih sahnesinde kalan ve simirlan (¢ kitaya yayilan Osmanli Devleti giintimiiz-
de, ozellikle kurdugu saglam idare teskilati ve oturmus tesrifati ile merak konusu olmakta
ve arastirilmaktadir.

Osmanli saray ve devlet tesrifatinda en ehemmiyet verilen téren, veliahdin tahta oturu-
sunu ifade eden ‘ciils’ térenidir. Bu torene verilen énemin arkasinda; ilmiye, seyfiye ve ka-
lemiyenin® tahta oturan veliahdin mesruiyetini onaylamasi, diger yandan da kendi konum-
larinin yeni padisah tarafindan taninmasi yatmaktadir. Ciilts térenlerinde padisahin nez-
dinde toplanan devlet erkani, her sene ramazan ve kurban bayramm kutlamalan (muayede)
vesilesiyle de bir araya gelirler; her ne kadar dini bir gayeye yonelik olsa da bayramlagsma
torenlerinin 6ziinde de siyasi bir nitelik bulunmaktadir.

Modernlesme donemi muayedelerinin ele alindigr bu ¢alismada, Dolmabahge Sarayr’nin

merkezde yer almasi kagimilmazdir. Nedenine gelince: Dolmabahge Sarayr Tanzimat stire-
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* Milli Saraylar Hazine-i Hassa Arsivi Sorumlusu

1 Dolmabahge Sarayr, Muayede Salonu.
2 Eski bir kartpostalda Dolmabahge

Sarayi,



3 Topkapi Sarayt Arz Odast Avludan
Goriiniim: Topkapt Sarayr’nun ilk
vapilarindan olan Arz Odast yaklagik 400
yil boyunca Osmanls hiikiimdarlannin

kabul salonu olarak kullanilmstir.

cinde insa edilen ilk saraydir; “Tanzimat Sarayr’ en ideal ifadesini Dolmabahg¢e Sarayi’nda
bulmugtur. Modernlesme siirecinde saraym, devlet idaresinde nasil bir rol tstlendigi, saray
teskilat ve tesrifatindaki degisim ve buna ek olarak zihniyet degisikliklerinin en rahat izle-
nebilecegi yer, hig stiphesiz, bir “Tanzimat Hatiras1” olan Dolmabahge Sarayidir. Ayrica,
1868 yilindan baglayarak Osmanli Devleti’nin nihayete erisine kadar (birkag istisna digin-
da) tiim muayede térenlerinin Dolmabahge Sarayi’nda icra edilmis olmasi, gahigmanmn bu
mekan ekseninde kurulmasinin bir diger nedenidir.

Muayede torenleri ile ilgili bilgilerimiz genel olarak kanunnameler, nizamnameler, gaze-
teler, arsiv vesikalan ve tegrifat (protokol) defterlerine dayanmaktadir. Bugiine kadar gelen
en erken tarihli tesrifat defteri 17. ylizyill sonunda Mehmed bin Ahmed tarafindan kaleme
alinan eserdir. Bagbakanlik Osmanli Arsivi’ndeki tesrifat defterleri iginde muayede térenle-
rinin de yer aldigi kayitlar gogunlukla 16. yiizyildan sonraki dénemlere g1k tutar nitelikte-
dir. 19. yiizyil ortalarindan itibaren ise tegrifat defterlerine nadiren rastlanmaktadir. Bu do-
nemden itibaren muayede torenleriyle ilgili anlatimlar daha ¢ok Tesrifat Dairesi’nce (Pro-
tokol Dairesi) yayinlanan resmi belgelere dayanir. Bu temel kaynaklarin yaninda, 6zellikle
18. ve 19. yiizyila ait seyahatname ve hatiratlar, resmi belgelerde pek de rastlanmayan ba-
z1 ayrintilara yer vermesi nedeniyle olduk¢a 6nem tagimaktadir. Son zamanlarda yapilan ba-
z1 akademik ¢aligmalar ise muayede térenlerinin (bu giine degin tizerinde pek de fazla du-
rulmamus) sembolik anlamlan iizerinde durmaktadir.’

OSMANLI SARAY TESRIFATINDA 19. YUZYIL BASLARINA KADAR MUAYEDE TORENLERI
Bilindigi gibi, Islam dininde ramazan ve kurban olmak tizere iki bayram vardir. Arapga’da
‘iyd’ul fitr” ve ‘tyd’ul edha’ olarak isimlendirilen her iki bayram da hicretin 2. yilindan iti-
baren kutlanmaya baglanmustir. Sevval ayinin ilk ii¢ giinii ramazan bayramu, zilhicce’nin 10-
13’li arasindaki dort giin ise kurban bayramu kutlanmaktadir. Devlet erkaninin padig,aha-
bagliliklarinin ifadesi olarak da kabul edildiginden bu térenlere ‘tecdid-i biat (bagliligin ve
beyatin yenilenmesi)’ denirdi.

Osmanl’larda ciilis tebrikinden sonra en énem verilen toren muayede (bayramlagma)
torenleriydi. 19. yiizyilda Sultan II. Mahmud devrine kadar Bab-1 Ali muavyedeleri bayra-
ma dort giin kala sadrazamin seyhiilislami kutlamaya gitmesiyle baslar, devlet adamlarinin
karsilikli bayramlagmalar: arife giintine kadar stirerdi. Padisah Arife giinii ikindi namazim
Hirka-i Serif Dairesi’nde kildiktan sonra Arz Odasi’nda ‘Arife Divani’ diizenlenirdi.
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Padisah bayram sabahi sabah namazini sarayda Hirka-i Saadet Dairesi’nde kilardi. Ardin-
dan ‘muiyede-i havis’* yapilirdi. Sonra padisah Akagalar (Babussaade) kapisi oniine kuru-
lan tahta geger ve burada ‘muiyede-i umum’*® yapilirdi.” "Padigahin bayramimi tebrik ede-
cek olanlarin adlari énceden tespit edilirdi. Bunlar sabah namazim Ayasofya Camii’nde ki-
larlar, namazdan sonra saraya gidip Kubbealti’'nda toplanirlardi. Tesrifati Efendi (protokol
memuru), Silahdar Aga aracihigy ile Siinnet Odas’nda oturan padisaha durumu arzettikten
sonra padisah da Arz Odasi’na gegerdi. O arada Has Odalilar, Arz Odas ile Babussaide a-
rasina diizenli bir bi¢imde dizilirlerdi.

Padisah Arz Odasi’ndan ¢ikip taht 6niine gelir, Nakibulesraf Efendi’ yiizii padisaha do-
niik, ayakta ellerini kaldirip bir dua okuduktan sonra padisahin bayramini kutlar, selam ve-
rerek huzurdan ¢ikardi. Endertin agalar da yiiksek sesle "Aleyke avnullah!" (Allahin yardi-
mu {izerine olsun) derlerdi.Tekrar ¢almaya baglayan mehter takimi téren siiresince ¢almay:
stirdiiriirdii. Tahtin arkasinda sagda kizlar agasi, solda silahdar aga ayakta dururlardi. O si1-
rada Istanbul’da bulunan Kinm hanzadeleri de tahtin arkasinda yerlerini alirlar, bunlarin
arkasinda kapiya kadar olan yeri ziiliiflii baltacilar doldururlardi. Tahtin karsisinda ise sek-
banbasi aga, arkasinda sipahi ve silahtar ocaklar1 ve subaylari ile kapiaibagilar, solakbasgi, mi-
ralem, zaimler, miiteferrikalar ve tesrifitq1 efendi dururdu.

Yiiksek makam sahipleri sag taraftan gelip etek operlerdi. Once sadrazam, vezirler, Ru-
meli ve Anadolu kazaskerleri sirayla ilerleyerek tahta yaklagirlar, egilerck saygilarm sunar-
lar, sonra da etek &perlerdi. Etek dperken padisah her biri icin ayaga kalkardi. Padisahin
her ayaga kalkip oturusunda oradakiler yiiksek sesle "Magallah!" derlerdi. Sadrazam kutla-
madan sonra kizlar agasinin 6niinde ayakta bekler, vezirlerle kazaskerler onun sagina dizi-
lirlerdi. Bu birinci grubu eger vezir riitbesi yoksa bagdefterdar, nisanc ve reistilkiittab ta-
kip ederdi. Bunlar ise etek 6pmez yalmz esik 6perlerdi. O sirada ¢avugbag ile kapicilar ket-
hudasi seyhiilislama haber verirler, seyhiilislam ulemanin baginda tebrike gelir, ancak etek
Opmez, padisahin 6niinde saygiyla egilir ve el ptiikten sonra ayakta yerini alirdi. Padisah
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4 Topkapi Sarayi Arz Odasi'nda
Huzura Kabul: Kubbe Alt’nda
gergeklesen Divan-1 Hiimdyin
toplantilanimin sonucu padisaha

Arz Odasi’nda sunulurdu.



5 Kinm Savagi sonrasinda Muayede

Salonu’nda General Pelissicr onuruna

verilen zivafet.,

bu bayramlasmada Istanbul kadihg payesinde olan kisilere kadar ayaga kalkar, her ayaga
kalkista sadrazam hafifce saga egilir ve gelenleri adlanyla padisaha takdim ederdi. Sadraza-
mun clinde seyhilislamhktan génderilmis bir tesrifat defteri bulunurdu. Ulemadan sonra
piyade ve agalarla Yenigeri Ocagi’min katar agalar da denen yiiksek riitbeli zabitleri esik 6-
perlerdi. Bunlan cavusbasi, cebecibast, topgu bagt, humbaracibag takip ederdi.”

Muayede toreninin bittigini padisaha tegrifatg efendi arzederdi. Padisah ayaga kalkar, sag
koluna énce kizlaragas: girer, birka¢ adim sonra sadrazam onun verini alir, daha sonra o-
nun da yerini, silahdar aga alirdi.

Padisah Harem’deki bayramlasmadan sonra, 6zel olarak hazirlanan atina biner ve devlet
erkamiyla beraber, bagta Ayasofya olmak {izere Sultan Ahmet, Siileymaniye gibi biiviik ca-
milerden birine bayram namazmna gitmek tizere hareket ederdi. Padisalun ve devlet erkam-
nin atlarinin rahat seyrini saglamak amaciyla Bab-1 Hiimavan ile gidilecek cami arasindaki
giizergah kumla kaplanirds.”

Kurban bayramlarinda padisah icin 18 kurban kesilirdi. Padisahlar ilk birkag kurban ken-
dileri keser, digerleri igin kizlar agasina vekalet verirdi." Padisahlar bayramm ikinci giinti-
nii Topkapr Sarayi’ndaki Gulhane Koski’nde gegirirler ve burada kaymakam, seyhiilislam
ve kaptan paga gibi gorevlileri maivetleri ile beraber kabul ederlerdi. Bayramin tiglincii gii-
niinde ise Eski Saray’a giderler ve burada pehlivanlary, cirit oynavanlar, silahsor agalarin

gosterilerini seyrederlerdi.”




TANZIMATTAN ITIBAREN MUAYEDE TORENLERI VE DOLMABAHGCE SARAYI

Dolmabahge Sarayr: Saltanat Imgesindeki Degisim ve Yeni Protokoler Diizen
Topkap1 Saray’mu son kullanan Osmanh hiikiimdan Sultan II. Mahmud, Begiktag Sahilsa-

ray1 basta olmak tizere eski Beylerbeyi Saray: ile mutena yerlerde inga ettirdigi kosk ve ka-
sirlarda ikamet etmeyi tercih etmistir. Oglu ve 31. Osmanh padisahi Sultan Abdiilmecid i-
se (1839-1861) eski Ciragan Sahilsarayr’nda ikamet etmis, 1856 yilindan sonra ise, kendi
yaptirdigi Dolmabahge Sarayi’m kullanmaya baglamistir.

Dolmabahge Sarayr Tanzimat kosullarina gore inga edilmisti. Sultan II. Mahmud’un 6-
limiiyle (1839) Bab-i Ali idari inisiyatifi ele gecirmis, padisah ise (6zellikle Sultan Abdiil-
mecid) genel olarak Tanzimat biirokratlarivla uyum ig¢inde olmustur. Tanzimat’in saray:
Dolmabahge, devlet iglerinin planlandigy, teknik aynintlarin hazirlandigy ve yiirttildiigii
degil, padigahin gériisiine ve onaymna sunuldugu bir makam niteligindedir. Bu haliyle Tan-
zimat Sarayi’nin devlet idaresindeki roliinden veya etkinliginden ¢ok, ‘temsil” 6zelligi 6ne
¢ikar.

Asirlar boyu dis diinyaya kapali kalan Osmanl sarayinin kapilari; Eski Beylerbeyi, Eski Ci-
ragan, Nesatabad ve Feriye saraylari”, ama hepsinden daha ciddi boyutta Dolmabahge Sa-
ray1 ile agilmistir. Nitekim, Istanbul’u resmen ziyaret etmeye de baslayan Avrupa devletle-
rinin hiikiimdar ya da prensleri devrin padisali Sultan Abdiilmecid tarafindan bu sarayda
agirlanmugtir. Dolmabahge Sarayi’ndan énce inga edilen Osmanli saltanat saraylarinda ya-
banci devlet bagkan diizeyindeki kabullere ve uluslararasi diplomatik sisteme 6zel bir de-
korasyon ya da mekansal diizenleme goriilmezken, ilk kez bu sarayda, yeni protokoler dii-
zenin ruhuna uygun bir hazirhk goriilmektedir. Dolmabahge Saray’’min Muayede Salonu
ve Siifera (biiyiikelgiler) Salonu, Osmanh Devleti’nin dis diinyaya agilan penceresi, vitrini
konumunda prestij mekanlan olmustur.

Osmanl sarayinin Topkapr’dan Dolmabahge’ye gegmesiyle sadece bir mekan degisikligi
vapilmakla kalinmamuis, yénetimde zihniyet degisiminin de adimlari aulmigtir. Bu anlamda,
Tanzimat Saray1 olan Dolmabahge Sarayr’nin protokol mekinlan ve dolayisiyla Muayede
Salonu da sadece ‘yeni’ bir mekin degil ayn1 zamanda “yeni protokol’ diizeninin bir sim-
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6 Siifera Salonu: Diplomasiye aynlan
bu gorkemli salon 19. yiizyilda dis
iliskilerin devlet idaresindeki yeri ve

Gnemini de gosteriyor.



7 Topkapt Sarayr Bab-1 Hiimavin ve

Birinci Avlu: Klasik donemde sarayin

Birun (D Hizmetler) teskilannin bir

bolimii bu avluda ver almaktayds.

gesidir. Osmanh sarayi artik uluslararast diplomasi sistemi ve 1815 Vivana Kongresi’nde
saptanan diplomatik sistemin temsil hitkiimlerini taniyan bir devletin merkezi yonetim bi-
rimidir.” Bunun sonucu olarak, 19. yiizyil éncesinin ‘tekyanl’ protokol uygulamalar ma-
zide kalmug ve ‘miitekabiliyet (esit-karsilikli ve misilleme)’ esash uluslararasi protokol dii-
zenine gegilmigtir. Yabancr devlet bagkami va da biiviiklerinin Osmanh padisahi tarafindan
kargilamp, modern protokol diizeniyle agirlanmalan yine Tanzimat devriyle baslamustur.
Osmanli sarayinin 19. yiizyilda veni tegkilatlanmaya gitmesi, uluslararasi protokole uygun
bi¢imde ziyaretler ve resmi kabuller vermesi Dolmabahge, Beylerbevi, Ciragan gibi saray-

; iy o % 1
lar ve kasirlarin ingasina gidilmesini kagimilmaz kilmistir. "

Muayede Torenlerinde Topkap: Sarayr Alay Meydant’ndan
Dolmabahge Sarayt Muayede Salonu’na Gecis

Dolmabahge Sarayi’nin iginde, adeta kiigiik bir saray niteliginde olan Muayede Salonu’nun
bir diger adi Divan Yeri veya Divan-1 Ali’dir. Muayede Salonu, gerek stislemesindeki zen-
ginlik gerekse dekorasyonundaki ihtisam ile sadece inga edildigi devrin Osmanli’sint degil,
(belki ondan ¢ok daha fazla) Cihan Devleti-Cihan Padisahi devirlerini hatirlatmakta ve ka-
nimizea o devirlere duyulan ozlemi dile getirmektedir.

Dolmabahge Sarayr’nda, basta bayramlasma
torenleri olmak iizere prestij nitelikli toplanti ve
torenlerin icra edildigi Muayede Salonu, gerek
bigim gerekse konum agisindan Topkapr Sarayi
Alay Meydani’na gore oldukea farkhidir. Soyleki
Klasik Dénem bayramlagsma torenlerinin icra -
dildigi Topkapi Saray1 Alay Meydani’na (I1. Av-
lu), toren sirasinda, sadece davetli devlet erkani
ile tist diizey saray agalan girebilirdi. Ne biiyii-
kelgiler ne haremdekiler ne de bagkalart muaye-
de torenlerine izlevici olarak kaunlabilirlerdi. Ha-
rem igin avrilan pencereleri ve biiyiikelgilerle di-
ger yabanci davetliler igin diizenlenen galerileri
ile Dolmabahge Sarayi Muayede Salonu, 19
yizyil Osmanh saray protokoliindeki degisimin
izlerini tagir. Her ne kadar harem mensubu ha-
nimlar ve vabancr uyruklu konuklar resmi mua-
yede torenlerinde sultant dogrudan kutlamasalar da, dogrudan tebriklesemeseler de, “sey-
retme’ miisaadesi de 6nemliydi ve yeni agilimlara dair bir tmit dogurmustu.

Topkapr Sarayr Alay Meydam’min ve burada yer alan diger mekanlarin devlet idaresinde-
ki agirhigr dikkate alindiginda, burada icra edilen muayede torenlerinin Tanzimat muaye-
delerinden aynlan bir diger yonii tespit edilebilir. Divan-1 Hiiméytin toplantilarinin vapil-
digi, devletin mali kayitlarnmin ve hazinesinin bulundugu, savasa giden orduya sancak tes-
liminin yapildigy, ciilus térenlerinin icra edildigi Alay Meydam sadece bir toéren alani degil
aymi zamanda devletin idari mekanizmasinin isledigi bir merkezdi. Saltanat makamimin tii-
zel kisiligini temsil eden Topkapr Sarayi, adaletin daginldign ve merkez teskilatini en tist dii-
zeyde temsil eden ‘devlet kapisi” (dergih-1 mualld, atebe-i ulvd, siidde-i saddet) idi. Oysa
Dolmabahge Sarayr Muavede Salonu béyle bir konumda degildi. Muayede Salonu, Os-
manl Devleti’ni ziyaret eden dist diizey devlet konuklarina devletin giiciinii ve gérkemini
gostermek amaciyla tasarlanmg bir prestij mekaniydi.

Sultan Abdiilmecid, 1856 yilindan itibaren ikamet i¢in Dolmabahge Sarayr’m kullanmus-
sa da, resmi muayede torenlerinin Topkapr Sarayi’nda icra edilmesinden vazgegilmemistir.
Bununla beraber, ‘muayede-i havas’, bu padisahin saltanatinin sonlarina dogru, artik sade-
ce Topkapi Sarayr’nda degil, devrin amtsal sarayr Dolmabahge Sarayi’nda da icra edilmeye
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baglanacakti.” Sultan Abdiilmecid’ten sonra taht teslim alan kardesi ve
32. Osmanh padisahi Sultan Abdiilaziz’in (1861-1876) saltanatinin ilk ye-
di yihnda muayede torenleri yine Topkapi Sarayi’nda yapilmigtir. 1868 yi-
lindan itibaren muayede torenleri i¢in Dolmabahge Sarayr kullanilmaya
baglanmug ve bu tarihten sonra Topkap: Sarayr bu amagla kullanilmamug-
ar.' Sultan II. Abdiilhamid’in 33 yillik saltanat déneminde (1876-1909)
birkag istisna disginda’” muayede térenleri ayn1 mekanda yapilmigtir. Sultan
I1. Abdiilhamid’in ilk saltanat yillarinda téren igin davetli devlet erkani,
muayede dncesinde Paga Dairesi’nde' bir miiddet bekledikten sonra toren
salonuna alinmusgtir.” Sultan V. Mehmed Resad déneminde de (1909-
1918) térenlerin Dolmabahge Sarayi’nda yapilmas: gelenegi devam ettiril-
mistir.”

Sultan V. Mechmet Resad devrinde saray tegkilat ve tesrifatinda 6nemli
kisitlamalara gidilmis, buna paralel olarak muayede torenleri de sadeles-
mistir. Devlet yonetiminde inisivatifi ele alan Ittihad veTerakki Partisi, sa-
rayin protokol esaslarim yeniden ele almis ve bu baglamda muayede kut-
lamalar ile ilgili baz1 degisikliklere gidilmistir. Katilimcilarin sayisinin azal-
tilmasi bu diizenlemelerin baginda anilmahdir.”' Bu dénemde Imparator-
luga biiyiik bir felaket yasatan I. Balkan Savagi nedeniyle, 1912 yihimin ka-
stm ayina rastlayan kurban bayramna sadece viikeld (bakanlar) katilms; as-
keri ve miilki erkan ile ilmiye sinifina mensup olanlarin tebriklerini sarayda
actlacak bir deftere yazarak yerine getirmelerinin uygun olacagina Bakan-
lar Kurulu’nca karar verilmistir. Térene katulacak olan vekillerden de téren
elbiseleriyle degil resmi kiyafetlerini giymeleri istenmistir.”

Sultan VI. Mehmet Vahideddin (1918-1922), saltanatinin ilk iki yilinin
(1918 ve 1919) bayramlagmalarim Dolmabahge Sarayr Muayede Salo-
nu’nda gerceklestirmigtir. 1919 Eyliil ayinda Muayede Salonu’nda icra e-
dilen muayede téreni, alti asirdan fazla tarih sahnesinde kalan Osmanli
Devleti’nin son resmi muayedesi olmugtur. 1920, 1921 ve 1922 yillarn-
da, basta bagkent Istanbul olmak iizere, Imparatorluk topraklarinin iggal
alnda olmasi nedeniyle resmi muayede toreni yapilmamustir; bu yillarda
Yildiz Saray’’nda hususi nitelikli bayramlasma programu ile yetinilmigtir.”
Dolayisiyla Dolmabahge Saray1 Muayede Salonu, imparatorlugun son mu-
ayede torenin yapildigi mekan olmustur.
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8 Sultan V. Mehmed Regad.

9 Sultan VI. Mehmed Vahidettin.

10 Yildiz Sarayr’ndan bir goriiniim:
Yildiz Sarayr 1877-1909 aras: siirekli
olarak 1909-1922 arasinda ise araliklar-

la saltanatin temsil mekam oldu.



11 Dolmabahge Camit (1853).

Muayede Torenleri Oncesinde Yapilan Hazirliklar

Bayramun baslangci Istanbul kadisimin kaleme aldigi bir i’lim ile tespit edilirdi. Aym i’lam
ile cami minarelerinin aydinlaulmasi ve arife giinii ikindi vaktinden baslayarak bayramin
son giinii ikindi vaktine degin top anlmasinin uygun oldugu da arzedilirdi.** Top atislari,
Serasker Paga’nin yetki ve sorumlulugunda giinde bes kez (nevbet) tekrarlanirdr. ™

Bayram namazinin hangi camide kilinacagi Bab-1 Ali Tesrifat Dairesi, Sadaret ve Mabeyn
arasindaki yazismalar sonucunda belirlenirdi. Sultan Ahmet Camii, Ayasofya Camii, Dol-
mabahge Camii ve Besiktag (Sinan Paga) Camii, bayram namazinin kilindigi camilerin ba-
sinda geliyordu. Sultan II. Abdiilhamid’in
saltanat yillarinda muayede torenlerinin nere-
de vapilacagi, Mabeyn tarafindan 6nceden
bildirildigi halde, padisahin namaz hangi ca-
mide kilacagi bayram namazindan kisa bir sii-
re onceye kadar bildirilmedigi de olurdu. Gii-
venlik nedeniyle olmasi muhtemel bovle du-
rumlarda, namazin kilinacag cami bizzat pa-
disah tarafindan belirlenir ve bayram alayi igin
sarayda hazir bulunan devlet erkanina o anda
ilan edilirdi.”

Givenlige verdigi dnemle de tanmmnan Sul-
tan 1I. Abdiilhamid devrinde bayram alayinin
izlevecegi giizergah, bayramdan birkag¢ giin
onceden baglayarak kontrol altna alimir; Yil-
diz Sarayi ile Dolmabahge Sarayr arasindaki
bolgede adeta ‘kus ugurtulmazdr’. Alinan in-
zibati tedbirler, Umum Mckatib-i Askeriye-yi
Sahaneler Miifettisi ( Tiim Askeri Okullar
Miifettisi), Bahriye Miifettisi, Hademe-i Has-
sa-1 Sahane Feriki ve Mabeyn ikinci miidiirii-
niin ortak raporlariyla padisaha sunulurdu.”

Muavede torenlerinden 6nce taht, Topka-
pt Sarayr Hazine-1i Hiimaytn’dan ¢karthir ve
Arife giinii toren alanma konulurdu. Dolma-
bahge Saray’min kullamima agilisimdan sonra
taht Muayede Salonu’nun kuzeyine verlestiri-
lirdi. Tahtun Hazine-1 Himayan’dan ¢ikartil-
mast, toren alanna yerlestirilmesi ve ardindan
tekrar geri gotiriiltsi ile ilgili resmi vazisma
(19. yizyilin ortalarindan itibaren) Hazine-i
Himayun Kethudahg ile Mabeyn serkurena-
Ik makan arasinda viiriitiiliirdii.™

Sultan Abdilmecid donemi muayedelerin-
de; serasker pasa, kaptan pasa, seyhiilislam ve
maiyetindekiler, sabah namazi vaktinden cevvel, Topkap: Sarayi I1. avludaki Kubbealt’nda
toplanirlar ve namazin kihmsindan sonra tekrar saraya dontilerek Kubbealti’nda Ender(in
agalan padisahla bayramlasirdi (mudyede-i havas).”” Devlet erkini ile bayramlasma ise (mu-
ayede-i umam) Babii’s-sadde ontinde gergeklestirilirdi. Sadrazam; ‘murassa fes, biiyiik ii-
niforma, apolet, sirmah lacivert (bazen de beyaz) ¢uhadan seritli pantolon’ dan olusan to-
ren elbiseleri ile nisan ve kilicim kusanmus olarak hazir bulunurdu. Diger Bab-i Ali erkani
da bayrama mahsus elbiselerini (elbise-i ivdiyye), nisanlart ve kiliglaryla gelirlerdi. Ilmiye
sinifinin baginda gelen seyhiilislam ise; “agir telli imame-i ulya (biyiik sark) ve ferice-i bey-
z4 (beyaz ferace) giyer ve nisanlarini takarak toren yerine gelirdi.”
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Muayede torenlerini ilk kez Dolmabahge Sarayi’nda icra ettiren Sultan
Abdiilaziz ile Sultan II. Abdilhamid’in ilk saltanat yillarinda muayedede
bulunacak erkanin aym hiyerarsik diizen i¢inde yer aldig: tespit edilmekte-
dir: Once padisah ayakta, nakibulesraf, sadrazam ve diger bakanlar ile bay-
ramlagirdi. Ardindan tahtina oturan padisah, sirasiyla, riitbe-i béla ricali (si-
vil btirokraside en yiiksek riitbeliler), ferikin-kirim hazeratiyla liva pasalar
(askeri biirokraside general riitbesini haiz olanlar) ile miralay ve kaymakam
beyler (albay ve yarbay), Stira-y1 Devlet Azilari, Adlive Azélan, riitbe-1 G-
1a simif1 evveli ricali ve Rumeli Beylerbeyi Payeluleri Hazerati ve riitbe-i G-
lasinif-1 sdnisi ricalinin bayram tebriklerini kabul ederdi. Bundan sonra pa-
disah tekrar ayaga kalkar ve 6nce seyhiilislam ardindan da ilmiye’nin en
yiiksek riitbeli ilk iki simfi olan sudiir-u izdim hazeran ve Istanbul payeli-
lan ile bayramlasirdi. Bunlarla bayramlastiktan sonra padisah tekrar tahti-
na oturur ve ilmiyenin diger riitbelerinden haremeyn-i serifeyn payelilari,
bilad-hamse ve mahrec mevilisi ile bayramlagirdi. Devlet erkaninin muaye-
desi (mudyede-i umam), tesrifit memurlannin tebriklerini sunmalaryla
sona crerdi.”
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12 Topkapr Sarayt Ikinci Avlu’da Divan-1
Hiimdyin'un toplandigi Kubbealti.

13 Sultan Abdiilaziz:

Muayede Salonu’nda ilk resmi muayede
toreni Sultan Abdiilaziz devrinde

gergeklesti (1868).




14 [I. Mahmud: Klasik dénem Osmanh

saray teskilat ve térenleri, Sultan 11,

Mahmud’un gergeklestirdigi kokli

reform ¢ahismalar ile degisime ugradh.

Muayede Térenlerinde Modernlesme Déneminde Goriilen Degisim

Sultan IT. Mahmud’un 1826 yilinda yenigeri ocagimi lagvermesi Tiirk Modernlesme Tari-
hinde bir kirllma noktasi sayilir. Nitekim, mesleki ve kisisel ¢ikarlarina ters diistiigii icin ¢o-
gu venilik hareketlerine, ulemanin da destegini alarak direnen yenigerilerin ortadan kalk-
masiyla reform girisimleri birbirini izlemeve baglamigti. Sultan II. Mahmud devrinde, hem
saray-devlet hem de sosyal yasamda baglatilan bu reform girisimleri kisa bir siire sonra ilan
edilecek olan Tanzimat Fermani’nin altyapisini olugturacakti. Bu dénemin reform hareket-
lerinin 6nceki déonemlerden en dénemli farki, sadece askeri alanda simirh tutulmayarak adli,
idari, kiilttr ve egitim vb. gibi sosyal vasami tiimiivle ilgilendiren biitiincil bir nitelik tagi-
mastydi.

Ozellikle 1826 tarihinden baslayarak Osmanli saray teskilat ve tesrifatunda da 6nemli de-
gisiklikler gergeklestirilmistir: Ornegin, Mehter takimi yerini Mizika-1 Hiimayiin’a birak-
mig, yabana konuklarin padisah nezdine kabul protokoliinde klasik dénemden kalma ba-
z1 uygulamalar terk edilmeye baglanmistir. Stiphesiz saray torenle-
ri de bu degisim riizgarindan nasibini almugtir. 1829 yilinin mua-
yede torenlerinde ilk defa olarak yeni kivafeder giyilmis ve yeni
kurulan saray orkestrast kullamlmigtir.” Sultan II. Mahmud’un
muayede torenleriyle ilgili olarak gerceklestirdigi bir diger degi-
siklik de muayede torenlerinin zamanlamasinda olmustur: Tanzi-
mat dncesinde bayram namazindan 6nce vapilan muayede téren-
leri 1839’un baslarindan itibaren (II. Mahmud’un oéliimiinden
birka¢ ay 6ncesinde) bayram namazindan sonra icra edilmeye bas-
lanmustir,™

Sultan Abdiilmecid devrinde, Osmanl Devleti’nin Bau ile yo-
gunlagan iliskilerinin bir sonucu olarak, Topkapr Sarayr’nda vapi-
lan muayede torenlerinde ilk kez yabanci uyruklu izleyiciler kabul
edildi.” Térenlerin Dolmabahge Sarayi’na intikal ettigi ilk yillarda
(1868°den itibaren) yabanar izleyiciler bir siire kabul edilmedi.”
Ancak, daha sonraki yillarda Muayede Salonu’nun iist tarafindaki
localardan biri elgilere, digeri nemli konuklara tahsis edilmistir. *
Biiyiikelgiler eslert ile birlikte ‘izleyici olarak” kaulabildikleri mua-
yede torenlerinde padisahla dogrudan bayramlasmazlar, kutlama-
larini elgiliklerinin basterciiman aracihgy ile iletirlerdi. 1917 yilin-
da Bakanlar Kurulu, basterciimanlarin ‘heyet-i sivasiveden sayil
mayacagi’na (sivasi kimlik tasimayacaklart) karar vermis ve biiyii
kelgilerin tebriklerini iletmeye yetkili olmadiklari, clgiliklere teblig
edilmistir. Alinan karar geregi biiviikelgiler padisahin bayramini a
cilacak bir deftere yazacaklari mesajlarla kutlayacaklard:.”

Tanzimat devrinin muayede torenlerine getirdigi bir degisiklik de iletisim alaninda ol
mugtur. Osmanl Devleti merkez teskilat ile tasra arasinda haberlesmeyi saglayan ve Idare-
ye gok biiyiik kolayliklar getiren telgraf muayede kutlamalarinda da devreye girmistir, Os-
manh Devleti’ne bagh eyalet voneticileri hem sadrazama hem de padisaha yonelik kutla-
malarim telgraf ile Bab-1 Ali’ye iletirlerdi. Bab-1 Ali de kutlama gonderenlerin isimlerinin
de yer aldig bir yazi ile durumu saraya arzederdi.™

"18. yilizyil sonlarinin térenlerinde, padisahi ilk kutlavacak olan sadrazamin tahta yakla-
sirken birkag adim arayla iki defa diz ¢okmesi ve yeri 6pmesi gerckivordu. Bu arada sultan
ayaga kalkarak kendisini taltif ediyor ve sadrazam burada tekrar diz ¢okerek sultanin énce
sag sonra sol ayagin opiiyordu. Sadrazamin ardindan bavramlasan vezirlerin tahta yaklagir-
ken birer defa yeri, daha sonra tahtin 6nitinde sultanin etegini 6pmeleri gerekiyordu. Bun-
dan sonra gelen sadreyn efendiler (Anadolu ve Rumeli kazaskerleri) yer épmeden sadece

ctek opiiyorlardi. Daha sonra bayramlasan defterdar, reisiilkiittab vb. ise astin-i hiima-
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"* Klasik devir muayede térenlerinde go-

yin’u” éperek bayram tebriklerini sunuyorlards.
riilen el ayak épme ritiielleri Tanzimat’la beraber kaldirldi. Sadrazamun tahta yaklagirken
birkag adimda bir temenna etmesi ise yine uygulamada kaldi.”

Astin-i hiimiyun Sultan Abdiilmecid devrinde tahtin yaninda bir sehpa tizerinde duru-
yor ve devlet erkani buraya egilerek 6piiyordu.” Abdiilaziz devrinde onun yerine tahtin ya-
ninda ayakta duran bir kisinin tuttugu
‘sacak’ uygulamasi baslatildi ve bu uygu-
lama Sultan II. Abdiilhamid’in saltanat
boyunca siirdiiriildii.* II. Mesrutiyet’le
beraber sultamin ‘mutlak’ otoritesi orta-
dan kalkmisti. Anayasal parlamenter reji-
min mesruti bir monarkla varoldugu bu
dénemde sultanin ve sarayin otoritesine
karsi ¢tkma egiliminde olan bazi millet-
vekilleri, sacak Opmeye yanagmadilar.
Bagmabeynci’nin tuttugu sagag Bakan-
lar, tist diizey biirokratlar ve askerler sa-
cag optiigii halde, milletvekilleri, basta
Meclis bagkanlar1 (Ayan ve Mebusan) ol-
mak tizere sadece yaklagip baslarini ege-
rek selamlamakla yetinmislerdi. Bakan i-
ken sagak opmekte bir sakinca gérmez-
ken milletvekili olarak 6pmeyenlerin tu-
tumu ise dikkat g¢ekicidir. Belli ki, bazi
milletvekilleri, bu durumu Mesriitiyet’in
en somut kazanimi ve simgesi olan Mec-
lis’in onurunu zedeleyen bir davrams o-
larak degerlendirmislerdir. Sultan V.
Mehmed Resad ise milletvekillerinin sa-
¢ak opmemesini ‘garip zihniyet’ olarak
olarak niteleyecekti.”

Tkram ve Hoggorii Vesilesi Olarak
Bayram Giinleri

Bayramlarda, asker ve sivil tiim memur-
lar ile saray gorevlilerine bir maag ikrami-
ye verilmesi adettendi. Sultan II. Abdiil-
hamid, Devlet’in mali agidan zor giinler
vagadigi ve ekonominin ‘Duytn-u U-
muimiye’ idaresinde seyrettigi yillarda
dahi tiim memurlara maag verilmesini is-
temis; bunun zor oldugunu hatrlatan e-
konomi yetkililerine imkanlarin zorlan-
masi emrini vermisti.* Ulkede savas eko-
nomisinin uygulandigr II. Mesrutiyet
déneminde fiyatlar iki-ti¢ misli artmasina
ragmen memurlann maaglar1 aym kalmug, hatta yarim maag tutarindaki ikramiyeleri de 6-
denememistir.*

Bayramlarda, hapishanelerdeki mahkum ve tutuklular da unutulmaz, devletin sefkati on-
lara da hissettirilirdi. Mahkumlara bayramin ruhuna uygun olarak tath, 6zellikle de helva
dagatilir, hatta cezasimun biiyiik boliimiinii eken bazilarina da af gikartilirds.”
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16 Muavede Salonu’ndan genel

goriintim.

Tegrifat Dairesi Kayitlarina Gore Dolmabahge Sarayt Muayede Salonu’nda
Bir Muayede Programi

Bayramdan yaklagik bir hafta 6énce bayram namazinin kilinacagr caminin ve bayramlagma-
nin icra edilecegi sarayin belirlenmesi igin Tesrifat Genel Midirligi ile Sadaret arasinda
rutin yazismalar gergeklestirilirdi. Dolmabahge Sarayr yvapilar toplulugundan olan ve saray-
la aymi adi tagtyan Dolmabahge Camii bayram namazlan icin tercih edilen camilerdendi.™

Davetliler sarava geldiklerinde tesrifat memurlart tarafindan karsilanir ve dinlenmeleri
icin kendilerine aynlan odaya ahmirlardi. Padisah Muayede Salonu’ndaki odasia geldigin-
de tegrifat madiiri viikelayr alarak Muayede Salonu’na getirirdi. Salonun kuzey boliimiine
konulan tahtin sol tarafinda viikela, arkasinda ise Mabeyn (Saray) erkani yerlerini alirlard.
Tahtin sag tarafinda schzadeler, onlarin arkasinda ise damatlar dururdu.”

Padisah tahtina oturdugunda nakibulesraf huzura gelir, padisah ve devlet igin iyi dilekler
iceren bir duayr okur ve orada bulunanlar hep bir agizdan ‘amin’ derlerdi. Padisah nakibu-
lesrat efendiyi ayakta kargilardi. Duanin bitmesinden sonra nakibulesrat efendi arka arkaya
giderek salondan ¢ikardi. Bu arada padisah kime emrettiyse, tarihi sagag gogiis hizasinda
saygivla tutardr. Tebriklerini sunanlar sagagr 6pmeden dnce padisahin éntinde egilerck te-
menna ederlerdi.”

Padisah, oéniinde tegrifat genel miidiirt oldugu halde salona adimimi attigr anda Muzika-
1 Himayan “selam’ marsuu ¢alar, Hademe-i Hassa-1 Sahane (Saray Toren Kitast) ise “bay-
ram alkisi’ni verine getirirdi.” Boylelikle padisahin salona gelisi etkileyici bir ortamda ger

¢eklestrilirdi.™ Salondaki biiyiik avizenin altinda tegrifat genel midiirii, onun arkasida bi-
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raz solda ikinci, solda ve daha arkada iigiincii tesrifatgt dururdu. Salona dort yol olmak iize-

re kirmizi kadifeden yol halis: serilirdi.™

Sonra sadrazam ve ardindan diger viikela tahtin sol tarafinda tutulan sagag) dperek teb-
riklerini sunarlardi. Ayan Meclisi (Uyeleri padisah tarafindan segilen meclis, senato) iiyele-
ri, baskanlarinin rehberliginde padisahin huzuruna gelirler ve sag taraftaki sagag) perck
padisaha tebriklerini sunarlardi. Ardindan, tahtin sag tarafinda sirasiyla sadrazam, eski sad-
razam ve seyhiilislamlar, Ayan Meclisi Bagkani, Viikela ve Ayan Meclisi Uyeleri yerlerini
alirlardi.

Meclis-i Mebusan Uyeleri, Meclis Baskani rehberliginde padisahin huzuruna salonun sag
tarafindan gelirler ve tebriklerini sunarlardi. Ardindan Bagkan, Meclis-i Ayan Baskan’min
alt tarafinda yerini alir, mebuslar ise doénerlerdi.

Ust diizey askeri erkin, komuta kademesi ve subaylar padisahin huzuruna salonun sol ta-
rafindan gelirler ve tebriklerini sunduktan sonra tahtin sol tarafinda hiyerargik olarak yerle-
rini alirlardi. Askeri erkin padisaha tebriklerini sunduklan sirada Askeri Protokol Miidiirii
de orada hazir bulunmak zorundayd:.™ Sivil biirokrasi memurlari bagh olduklari bakanhk-
larin Meclis’teki yerlerine gore, miistesar ve miistesar yardimcilarindan sonra kutlamalari-
ni sunar ve ardindan yerlerine dénerlerdi.

Seyhiilislam Efendi, bir yaninda tegrifat miidiir muavini diger yaninda bir tegrifat memu-
ru olmak iizere huzura gelir, tebrikini sunduktan sonra salonun ortasina gekilerek bir dua
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okur ve salonda bulunanlar hep bir agizdan ‘amin’ derler ve ardindan sevhiilislam donerdi.
Scyhiilislami takiben sirasivla ilmive simifi (ulema) salonun ortasindan huzura gelerek teb-
riklerini sunar ve yerlerine donerlerdi. Ardindan gayri miislimlerin ruhani liderleri, vine sa-
lonun ortasindan huzura gelir ve Rum patrigi kutlama mesaji okur ve boylelikle kutlamala-
rint sunmus olurlardi. Bunu takiben tegrifat memurlari salonun sol tarafindan huzura gelir
ve onlann da tebriklerini sunmalarindan sonra térenin birinei boliimii sona ermis olurdu,
Torenin bu boliimiiniin sona ermesinden sonra padisah Hademe-i Hassa taratindan icra
edilen bayram alkigt ve Muzika-1 Hiimayn tarafindan seslendirilen selam havasi esliginde
odasina dénerdi.”

Saray erkdm ile bayramlagmaya ayrilan ikinci boliimde padisah salona girerken vine selam
havast gahmir ve alkis yapilirdi. Padisah bendeganinin tebriklerini kabul eder, 6nce vaverler,
mabeynciler, katipler, harem agalar, maiyet boliigii subaylar, Muzika-1 Hiimaytin askerle-
ri, padisah hademcleri, hamlacilar, kayikgilar, bunlarin hepsi sirma piiskiillii sagagi éptiikten
sonra artik muayede toreni bitmis olurdu. Muayede toreninin bitimine kadar tesrifat genel
miidiirii salonda 6nde ve tegrifat midiirta biraz gerisinde olmak tizere padisah huzurunda
bulunurlardi.™

Padisah; seyhiilislam, nakibulesraf, viikela, dyan, mebusan, askeri simftan miisir (maresal),
birinci ferik, ilmiyeden sudur ve Istanbul payelileri ve ruhani liderlerin tebriklerini ayakta
kabul ederdi. Yabancr devletlerin biiviikelgileri, clgilik gorevlileri ile bazi mali ve ticari ku-
rumlarin yoneticileri sarava gelislerinde tegrifat muavini (protokol miidiir vardimasi) tara-
findan kabul ve hademe-i hassa arasindan belirlenen ‘efendiler’ vasitasivla kendilerine ayri-
lan odalarda téren anina kadar dinlendirilirdi. Padigahm camiden doniisiinden sonra Mu-
ayede Salonu’nun st katinda kendilerine tahsis edilen galerilere gotiiriiliirlerdi. Térenin
baslamasindan sonra tesrifat genel madird padisahim selamin iletmek {izere biiyiikelgilerin
yvamna giderdi. O giin Bab-1 Ali Tesrifat Dairesi’nden vapilan davet tizerine setaret bag ter-
ciimanlar: saraya gelirler ve tegrifat genel midiirii aracihigr ile tebriklerini sunarlardi. Proto-
kole dahil olmayan kisilerin tebrikleri igin sarayin alt kat salonunda bir defter agihrd:.”

Son olarak Tesrifat Genel Midiiri padisaha tebrikini sunardi; ardindan padisah dinlen-

meye ¢ekilir ve az sonra da ‘muayede-i havas’ -6zel bayramlasma- baslardr.

Sonug

Muayede torenleri, Osmanh Devleti’nin kurulusundan sona crisine degin, saray tesrifatin-
da en 6nemli merasimlerden olmustur. Klasik donem muayede térenlerine, sadece, saray
ileri gelenleri (agalar) ile davetli devlet erkam katihrdr. Bu térenler devlet erkdnmim padisa-
ha baghhklarim yineledikleri térenlerdi; bu nedenle de dini bir ritiiel olmasimin étesinde
glglii mesajlar tagirdr. Senede iki kez, Ramazan ve Kurban bavramlar vesilesivle tekrarla-
nan bu torenlerde padisahin ‘mutak’ konumu hatrlatihirken, devlet erkam da kendi ko-
numlari pekistirirlerdi.

Tanzimat’la beraber yabanci uyruklu davetliler ile Harem mensuplaninin da sevirci olarak
katithmina miisaade edilmistir. Sultan Abdiilaziz’in saltanatinin vedinei vilindan itibaren
(1868) muavede torenleri Dolmabahge Sarayt Muavede Salonu’nda icra edilmis; Devlet’in
son resmi muavedesine kadar (Evlil 1919) tiim muayede térenleri ayni mekanda gergek-
lestirilmistir.

1868 yilindan itibaren muayede torenlerinin gergeklestirildigi Dolmabahge Sarayi, Tiirk
modernlesmesinin 6nemli bir asamasi olan Tanzimat devrini simgeleyen énemli bir mima-
ri yapidir. Bu sarayin mekanlari, siislemesi ve dekorasvonundaki tislup ézellikleri, Bati etki-
sinin ulagugr boyut hakkinda fikir verir. Bu baglamda Dolmabahge Sarayi Muayede Salonu,
Tanzimat’la beraber yeniden sekillenen Osmanli protokol diizenine uygun bir bigimde ta-
sarlanmustir. Muayede Salonu’nda yer alan harem seyir pencereleri, biiviikelgiler i¢in ayrilan
sevir balkonu vb. gibi mimari égeler, Osmanl tesrifat diizeninde Tanzimat’la beraber ivme
kazanan degisimin izleridir.
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DOLMABAHCE SARAYI MUAYEDE SALONU’NDAKI BUYUK AVIZE ILE

ILGILI YENI BELGELER

Dolmabahge Sarayi Muayede Salonu’nda asihi olan
4.5 tonluk biiyiik avize, bazi kaynaklarda Ingiltere
Kraligesi Victoria’nin hediyesi olarak gegerken, satin
alindigina dair baz belgelere de éneeki yillarda ulagil-
musti. Ancak, konuyla ilgili olarak Milli Saraylar Daire
Bagkanhig biinyesinde yiiriitiilen aragtirmalar sonu-
cunda, avizenin Muayede Salonu’na getirilis siireci,
maliyeti vb. konularda net bilgiler veren belgelere ula-
sildi.

9 Nisan 1852 yilinda Ingiltere’ye siparis edilen ve
1853 yilinin ikinci yarisinda yerine asilan avize, devle-
te yaklagik 850 bin kuruga malolmus (Devrin sadra-
zam maaginin 100 bin kurus oldugu goz éniine alin-
diginda bu paranin 9 aylik sadrazam maagina kargihik
geldigini soyleyebiliriz) 67 sandik iginde Istanbul’a
getirilen avize 464 havagaz lambal olarak imal edil-
digi tespit edilen bilgiler arasindadir. Avizenin yerine
asilmas: i¢in Ingiltere’den 2 teknik eleman getirilmis
ve yerine montesi igin iki ay Istanbul’da kalmuglar.
Avizenin degeri yaklagik 6500 lira ederken komisyon,
nakliye, sigorta, yedek pargalar vb. igin 1500 lira igin
O6denmis ki bu da kurus cinsinden 850 bin kurusa
denk diigmektedir.

Dolmabahge Sarayr’nin en gorkemli salonunda asili
bulunan ve hala tiim gorkemini koruyan bu avize imal
edildigi donemde, belgedeki ifadeyle, "...misli olma-

yan (benzersiz, egsiz)..." bir avizedir.

18-19 Dolmabahge Sarayt Muayede
Salonu’nda bulunan biiyiik avizenin
Ingiltere’den Istanbula getiriis siirecini
ve diger ayrintilan igeren belgeler.
BOA. HH. MH. 89/3,

Tarih: 13.5.1270.




20 Alman Imparatoru [1, Wilhelm’in
depremden dolayr gegmis olsun
dileklerini ve Sultan 11. Abdiilhamid’in
deprem esnasinda gosterdigi metanet ve
cesaretini dven mesajinin tercimesi.
BOA. Y. PRK. NMH. 8/63.

BIR DEPREM VE MUAYEDE SALONUNDA PANIK !

31 Mart 1901: Kurban bayraminn ilk giini... Basta padisah olmak tizere devlet ricali Dol-
mabahge Sarayi’nin Muayede Salonu’ndalar. Padisaha baghliklarini sunmak i¢in isbat vii-
cud etmis olan erkan sirasiyla temennasim yapip tahtin sagagini 6piip verlerine gekiliyorlar,
Biiyiik Uniformalarini (téren elbiselerini) giymis olan devlet ricali bu siislii elbiselerinin
icinde pek de vakur gériiniiyorlar. Mizikanin selam havast ve alkis¢ilarin dua nidalarindan
baska bir ses duymak olanaksiz bu gorkemli salonda. Salondaki biiyiik avizeden vayilan 151k
tiniformalarin {istiine aksederek gozleri kamastiriyor. Aman Allahim o da ne !?

Deprem felaketi, bir bayram sabahinda aniden gelmisti. Once bir ugultuyla derinlerden
gelen giiriilti... Ardindan koca salon salincak gibi sallanmaya baglar. Téreni izleyenler ve
devlet erkani, dehset iginde saga sola kosusurlarken vakarlarindan bir eser kalmadiginin far-
kina varacak halde degillerdi. Torene izleyici olarak kanlan yabanci konuklardan bazilan
depremi unutmus salondaki kosusturmalar, 6zellikle de padisahin tavrini gézlemlivorlar-
di. Boyle bir dogal afet esnasinda padisahin kagmasi, korkmasi bir zaaf olarak degerlendi-
rilebilir, onu korkaklikla suglayanlara bir koz verebilirdi. Ustelik, O’nun bu deprem anin-
daki davramsi, kagisi, korkusu vs., Devlet-i Aliyye’nin itibarina golge diisiirebilirdi. Ama

beklenen olmadi...




21-22-23 ingiltere Istanbul Biiyiikelgisi’nin Ingiltere Hariciye Nezareti'ne
gonderdigi mektup ve Osmanlica terciimesi. BOA. Y. PRK. ESA. 37/83. lef: 1 ve 3.

II. Abdiilhamid bu deprem aninda sergiledigi tavir ile
herkesi sasirtti. En ok sagiranlar da, padisahin kuruntulu
yapisini bilenlerdi. Padigsah yerinden hi¢ kipirdamanus ve
kagigan devlet erkinini siikunete davet etmisti. Ayaktayd: ve
halinde higbir korku belirtisi goriilmiiyordu. Onun bu me-
tanetli hali sadece iilke iginde degil iilke disinda da yanks

uyandirmug, hatta, Alman Imparatoru II. Wilhelm cesare-
tinden dolay kendisini kutlayan bir mesaj gondermisti. Wil-
helm IT mesajinda “...deprem felaketi esnasinda gosterdiniz

cesaret ve metanet érnegi tavrinizla tiim tebaamza 6rnek
oldunuz. Bu tavrimzi tebrik ve takdir etmekten beni higbir
sey alikoyamaz" diyecekti. Deprem ammi Muayede Salo-
nu’ndaki locasinda seyreden Ingiltere’nin Istanbul biiyiikel-
¢isi de gordiiklerini tiim ayrinulanyla (2 sayfa halinde) ra-
por etmis ve iilkesinin digisleri Bakam Lord Landson’a bil-
dirmigtir. Biiyiikel¢i raporunda, padisahin sogukkanlihg ol-
masayd: salonda can kaybi meydana gelebilecegini belirt-
mektedir.




24 Aratiirk’iin [stanbul halkivla

vedalasngt Muayede Salonu.

GAZI MUSTAFA KEMAL ATATURK VE MUAYEDE SALONU

Muayede Salonu’nun tarihinde Mustafa Kemal Atatiirk’e ait 6nemli amlar bulunmaktadir,
Bilindigi tizere Mustafa Kemal Atatiirk 1919 yilinda bir cuma giinii, Anadolu’va gitmek
{izere Istanbul’dan ayrilmis (16 Mayis 1919) ve 8 yil sonra yvine bir cuma giinii (1 Tem-
muz 1927) Istanbul’a dénmiistiir. Bu tarihi giinde Istanbul halkina Cumhurbagskam ola-
rak ilk defa bu salondan seslenmistir. O konusmanin metni, bir ¢ergeve igine ahnarak Mu-
ayede Salonu’na verlestirilmistir.

Giintimiizde de nadir de olsa sergi diizenlenen Muayede Salonu’nun sergi amagl ilk kul-
lanan Mustafa Kemal Atattirk olmustur. I1. Uluslararasi Tirk Tarith Kongresi (20-25 Ey-
lil 1937) Dolmabahge Sarayi Medhal Salon’da toplanirken, Kongre kapsaminda hazirla-
nan "Tarih Sergisi"nin biiytik kismu ve Kongre™nin acilis toplantust Muavede Salonu’nda
gergeklestirilmistir. Serginin girisine biyiik bir diinya haritas: gizilmis ve etrafina Ata-
tiirk™in 1931°de Tiirk Tarih Kurumu’na vazdigy mektuptan: "Tarih vazmak, tarih vapmak
kadar miihimdir. Yazan vapana sadik kalmazsa, degismeyen hakikat insanhg sasirtacak bir
mahiyet alir" sozleri biiyiik harflerle yazilmustir. Bu seref kdsesinin ortasina Atatiirk’iin bir
biistii de konmustu. Agihisim Atatiirk’in vaptigi bu sergide, tarih éncesinden Cumhurivet
devrine kadar yurdumuzda ve Orta Dogu’da gelisen biiyiik uvgarhklardan maketler, resim-
ler ve grafiklerle canlandinlan 6gretici nitelikteki sergi biiyiik ilgi gordi. Atatiirk bu sergi-
nin kurulmasini ve okullarla halkin yvararina agik bulundurulmasint emretti. Sergi ancak
Atatlirk’tin olimiinden sonra Muayede Salonu’na katafalk konulmasi nedenivle kaldinldi.
Bu sergi, kendi miizelerinden bagska Orta Dogu, Avrupa ve Amerika’nin en tanmmig mii-
zelerinden eserler, ya orijinal olarak va da kopyasi yapilarak getirildi.™

Biiyiik Onder’in 10 Kasim 1938’de aramizdan aynhsindan sonra aziz naagi, 16-17-18
Kasim tarihlerinde kara tarafina yerlestirilen bir katatalka konmus ve Tiirk milleti onun ma-
nevi huzurunda savgr gegisinde bulunmustur. Atanin cenaze namazi 19 Kasim 1938°de
Ord. Prof. Serafettin Yaltkaya tarafindan bu salonda kildinlmugtir.
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Ayse FAZLIOGLU*

Ebiizziya Teviik ve
Sultan II. Abdiilhamid’e Sundugu Halilar

Renkli kisiligi ile dikkat ¢eken Osmanh aydini Ebiizziya Tevfik, gazeteciliginin yamsira, se-
ramikgi, ressam, grafiker, pul koleksiyoncusu, halici ve gevirmendi. 1849 yilinda Istanbul
Yerebatan’da kokleri Horasan’a dayanan eski bir Tiirk ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya gel-
misti.

Hat, siisleme ve el sanatlarinda son derece yetenekli olan Ebiizziya Tevfik, Osmanl Im-
paratorlugu’nun son dénemlerinde faaliyet gostermis en nemli matbaacilarindan biriydi.
Tevfik’in ok yonlii ugraslarinin igerisinde giiniimiizde en bilineni hig kuskusuz

yayincihigidir.

Yeni Osmanlilar Cemiyeti i¢in ¢alismalarda bulunmus, 1908-1912 yilla-
r arasinda Osmanli Meclis-i Mebusani’nda Ittihat ve Terakki Antalya
Mebusu olarak yeralmigtir.

1860°h yillarda Namik Kemal’in énciiliigiinde basin diinyasiyla
tanigmus olan Ebiizziya Tevfik, 1870’lerin bagindan 6liim tarihi o-
lan 1913’ kadar Ibret, Hadika, Sirac, Le Courrier d’Orient, Ye-
ni Tasvir’-i Efkar adinda bes gazete ve Ciizdan, Mubharrir ve
Mecmua-1 Ebiizziya adinda ii¢ dergi yayinlamug; bunlarin di-
sinda dénemin gesitli yayinlarinda da yazilar yazmugtir. Ozel-
likle ikinci matbaasi olan Matbaa-i Ebiizziya ile 1880’li yillar
boyunca zamanin énde gelen yayimeisi olmug, matbaasinda
bastig1 gazete, dergi ve takvimlerin yamsira yayimladigy cep
kitaplariyla dnemli baganlara sahip yayinlar hazirlamigtir.’

EbiizziyaTevfik, Tiirk matbaacihgim teknolojik agidan ge-
listirmis ve bastigi degerli eserlerle batidaki benzerlerini bu a-
gidan agmis matbaacimizdir. O’nun matbaacihig déneminde
tasarimci ya da grafiker gibi teknik meslek adamlar olmadigy i-
¢in, basilan biitiin eserlerin kapak diizenlemeleri, renk kompo-
zisyonlari, kiifi hatla olan bagliklarinin yazimu, ¢igek siislemeleri,
eserin diizenlemesi, kagit ve kapak se¢imi gibi tasarima yonelik
tiim diizenlemeler Ebiizziya Tevfik’in elinden ¢ikmistir. Halit Ziya
Usakligil, Kirk Yil adli eserinde Ebiizziya Tevfik’in matbaaciligi’na de-
ginerek onun matbaaciigimin goriilmemis ve belki daha epeyce goriil-
meyecek bir seviyede oldugunu ve zamanin en 6nemli ve belki de ondan
sonra gelecek zamanlar icin en zengin ve miitkemmel mecmua yaymladigim
(Mecmua-1 Ebiizziya) ifade etmistir. Usakhgil, bu degerli aydimin ¢agin ne kadar ile-

risinde oldugunu dile getirmis ve bu sézleri ile uzun siire boyle bir bagariy1 matbaalarimiz- 1 Ebiizziya Tevfik'in dliimiinden kisa

dan hig birinin elde edemiyeceginin goriigiinii savunmusgtur. sire 6nce gekilmis fotograf
Renkli baskilarin yeni kullanilmaya bagladigy o devirde, Ebiizziya’mn sanat 6zelligindeki

eserlerine diinyanin matbaacihik merkezi olan Leipzig’de yaymnlanan “Diinya Matbaacihk

Yillig1”min1891-1899 yillari arasinda basilan 9. cildinde yer verilmistir. Giinlimiizdeki gibi

gelismis tekniklerin bulunmadig ve sadece tipografi ve tagbaskis ile renkli eser basildig bir

donemde Matbaa-1 Ebiizziya, basardig essiz baskilanyla, Tiirk matbaaciigini o devirde
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2 Ebiizziya Tevfik'in sanat eseri sayilacak
¢ahsmalarint korumug oldugu albiim.

3 Ebiizziya Tevfik tasanimi olan 1893
yih Mektebi Sultani miilakar cetveli.

4 Ebiizziya Tevfik'in Abdullah biraderler
i¢in hazirladigy katalog ahsmasi.

5-6 Rodosta siirgiinde iken kaleme
aldig “Numune-i Edebiyat-1 Osmaniye”
adls kitabin kendisinin tasarladif kapak
diizeni ve arka kapakta yer alan
Matbaa-yi Ebiizziya’mn amblemi.

7 Ebiizziya Teviik tarafndan 1899
tarihinde diizenlenmis olan kadinlara

ozel takvim.
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pek ¢ok kurulusun is yaptug Fransa
ve Amerika matbaacihginin ilerisine
gotiirebilmistir. Leipzig Biiyiik Jii-
risi, Matbaacilik yilliginda ancak bir
tek Fransiz, bir tek Amerikan mat-
baasinin eserini kabul ederken hatta
bazen bu iilkelerden tek bir eseri
dahi baganlh olarak degerlendir-
mezken, Tilirk matbaasi “Matbaa-1
Ebiizziya”nin bazen iki bazen de
ti¢ eserini birden yayinlamaya layik

gormistiir. Leipzig’de Deutsche
Buchdrukerei- Vereins’nin Grap-
hischer Muster- Austaurch (matba-
acailar igin baskr 6rnekleri) ismi alinda I.Diinya Savagi’na kadar devam eden bu yillik yayin-
larda, “Matbaa-1 Ebiizziya”nin kapatilmasinin ardindan, Ebiizziya Tevfik’in Konya’ya siir-
giine yollanmasindan sonra, hi¢bir Tiirk matbaasinin eseri kabul edilmemis ve yayinlanma-
migtir.

Matbaa-1 Ebiizziya’da siyasetten edebiyata, sanatun pek ¢ok dalindan tarih, toplumsal ko-
nulara kadar gesitli konularda yazilar basilmistir. Bunlardan bazi degisik basliklar altindaki
farkli sayilarda basimus ilging konular séyledir: say1 16 “Jan Jak Ruso”, say1 17 “Avrupa Ki-
tabhaneleri”, “Tarih:tug ve Sancak”, “Tabiatin Fransa’da intisar1”, say1 18 “Lugat-1 Istila-
hat-1 Arabiye”, say1 21 “Brezilya da Kahve Mahsulii”, say1 24 Cingenelere Dair Maliimiit™,
“Catal”, say1 28 ” Kavm-i Ben-i Israil”, say1 38 “Italya’min Biiyikk Matbaalar”, sayr 40
“Mizac-1 Begerdeki Garabete hudud Olmaz”, say1 49 “Avrupa Sarki Bilmez, say1 58 “imla
Bahsi”, say1 68 “Paris’ten Londra’ya Otel Metropol”, Say1 94 “Tiirkliik ve Tatarlik”.

“Matbaa-1 Ebiizziya”nin yiiksek bagarisinin iizerine 1898 yilinda Fransa Cumhurbaskani
Fauer Ebiizziya Tevfik’e bir liyakat nisani1 gondermistir. Ebiizziva Tevfik’in Avrupa’va git-
mek igin izin istemesi ve Hiinkarin bas jurnalcisi “Malumat Dergisi” sahibi Baba Tahir’in
arka arkaya verdigi jurnaller Sultan II. Abdiilhamid’in kuskusunu uyandirmus, Ebiizziya
Tevfik’in Jon Tiirklerle miinasebette bulundugu fikrini dogurmus, o sirada Suri-y1 Devlet
liyesi bulunan Ebiizziya Tevfik’den, bu konumdaki birinin matbaacilik ctmesinin uygun ol-
madigy ileri siirtilerek matbaacilig terk etmesi istenmis, bunun tizerine Ebiizziya Tevfik’in
de matbaacihg: degil, Surd-y1 Devlet iiyeligini birakmasi sonucu hakkinda siirgiin karari ve-
rilmigtir.” Kaynaklar, verilen jurnalleri bu siirgiiniin gerekgesi olarak gostermekle birlikte,
Jon Tiirk hareketi izerine yapilmug genis kapsaml bir aragtirmada gergek nedenin, Tunali
Hilmi tarafindan 1899-1900’de bir Jon Tiirk kongresi toplanmasi fikri ortaya atildig za-
man, kongre igin kullamilmas: gereken davetiyelerin Ebiizziya Tevfik’in matbaasinda hazir-
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lanmig olmasi gosterilmektedir.’
Ebiizziya Tevfik’in Yeni Osmanllar ile iligkisi ilk olarak Sultan Abdiilaziz devrinde 1873-
1876 yillan arasinda ii¢ sene siiren Rodos siirgiiniine sebep olmugtur. Rodos’ta siirgiin-

deyken edebi yetenegi ile hayatim kazanmak igin Ziya’mn babasi anlamina gelen “Ebiizzi-
ya” ismini kullanmustir. Siirgiinden déndiikten sonra da gazetelere verdigi ilanla® artik ya-
zilarim bu isimle yayinlayacagini duyurmugtur. Tahta giktiktan hemen sonra, memleketin
aydinlarimi etrafina toplamak amacinda olan Sultan II. Abdiilhamid, 6zellikle Yeni Osman-
lilar iizerinde durmustur. Yiiksek ihtimalle onlan kendisine baglayarak zararsiz hale getir-
meyi diigiinmiis olmalidir. Sultan II. Abdiilhamid tahta gegtikten bir siire sonra ilk olarak
tiyeleri Ziya Paga, Namik Kemal, Ali Suavi, Ebiizziya Tevfik ve Nuri Bey’den olusacak “Ce-
miyet-i Miitercim”i kurmak istemistir. 1876’da yapilan ilk toplantida tiyelerin Ali Suavi is-
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verdigi Mecidiye Nigan ile.



9 Ebiizziya Tevfik'in 1908 vilinda

hevkelinin dikilmesi igin hakkinda kanun

teklifinde bulundugu Mithat Paga.
10 Sultan I1. Abdilhamid.

minc itirazlar yiiziinden terciime kurulu dagilnis ve bu konu ile ilgili olarak baska bir top-
lanti da yapilmanmustir.”

Ebiizziya Tevfik, Sultan II. Abdilhamid déneminde bir ¢ok kez takip ettirilmig, Yildiz
Sarayr’nda hiinkarin 6zel mahkemesinde birkag kez vargilanmis’ ve dokuz kez tutuklanmig-
tir. Ancak tiim bunlar, 6nemli memuriyetlerde bulunmasim engellememistir.” 1884 yilun-
da Sultan’dan matbaasim Misir’a nakletmek igin izin istemis ama olumlu yamt alamanus-
tur.” Daha sonra Sultan’a, Avrupa’da yaymlarim siirdiiren Jon Tiirkleri geri donmeye ikna
etmek i¢in hizmet arzusunu belirten mektuplar gonderen Ebiizziya Tevfik, 1897 de son
Avrupa gezisini, Mizanci Murad ve diger firarileri Istanbul’a davet amaciyla gergeklestir-
mistir. Bagarisizhikla sonuglanan bu gorev, Ebtizziya Tevfik ile Sultan arasinda ivi gibi go-
riinen iligkilerin son belirtisi olarak kalmis ve Ebiizziya Tevhik yukanda da belirttigimiz se-
beplerden dolayr 1900 Nisan’inda oglu Talha ile birlikte 1908’de Mesrutiyet’in ilamina ka-
dar siirccek olan Konya siirgiiniine génderilmistir.

Bunlarin yamsiraEbiizziya Tevfik, Kanun-1 Esasi Komisyonu’nda da ¢alismistir, Calisma-
larin bitiminde kendi el yazisi ile metni temize ¢ekgi, basim igin sadrazamin emir vererck
Matbaa-1 Amirc’yi gece vakti agurdig ve taslagin basimu ile gorevlendirildigi bilinmektedir.
Ebitizziya Tevfik 1883 te yapilan ilk niifus yaziminda kullanilmig olan kimlik kagitlanini da
basmustir.”

Gazete ve dergilerde, yapilan mitinglerde, ¢ekilen nutuklarda Namik Kemal’le beraber
Mithat Pasa’yi birer hiirrivet kahramam olarak 6vgiilerde bulundugu yillarda Ebiizziya
Tevfik, Meclis-i Mebusan®a 1908 yilinda bir tasan vermis ve “Hiirriyet Kahramam™ Mit-
hat Pasa’min hevkelinin dikilmesi i¢in bir kanun teklifinde bulunmustur. Ebiizziya Tev-
fik’in bu oénergesi tarihimizde, heykel dikilmesi igin yapilnug ilk resmi teklif ve girisim ol-
masi bakimindan dikkate degerdir."

Ebiizziya Tevfik, oglu ile beraber gittigi Konya stirgiinii sirasinda, ayrica bir sene de hap-
se mahkum edilmistir. Ikinci Megrutivet’in ilani ile ¢ikan genel siyasi af iizerine Istanbul’a
donebilmis ve kurulan Tkinei Megrutiyet Meclisinde Antalya me-
busu segilmistir. Bu sirada 31.5.1909°da Tasvir-1 Etkar gazetesi-
ni kurup ¢ikarmaya baglamig ve “Yeni Osmanhilar Tarihi” ni bu
gazctede vayilamstir.

Ancak, istibdat devri resmen bittigi halde vine takip edilerck
tutuklanmaktan kurtulamanus, géz altina alinarak serbest birakil-
dign giin, evine donerken Kadikoy vapurunda kalp krizi gegirerck
64 yasinda, maceralarla dolu harcketli yasami sona crmis ve oglu

e o . m . i . I
Ziya’min Bakirkdy’deki mezanmnim vanma gomillmistiir.

Ebiizziya Tevfik’in Anilarindan
Sultan I1. Abdiilhamid ile liskileri

Ebiizziva Tevfik anilarinda,"” Yeni Osmanhlar Cemiveti dagildig
siralarda tiyelerden geriye sadece Kemal, Nuri, Resad, Mchmet,
Kemeraluli Tahsin ve kendisinin kaldigint belirtmektedir. Yazdi-
g1 “Yeni Osmanhlar Tarihi” adli ¢ahsmasinda, Nanuk Kemal’in,
Kurbagalidere Ciftligi’nde Veliahd Murad Efendi ile Baltaa To
pal Siilleyman aracahgyla goristiigiinii, arasira da Schzade Ab-
diilhamid Efendi’ye rastladigim, hatta Murad Efendi’nin, soh-
betleri sirasinda Namik Kemal’e Hamid Efendi i¢in amcasi Sul-
tan Abdiilaziz’e casusluk ettigi yolundaki iddialarim dile getirir. Murad Efendi’nin, Namik
Kemal’i; Abdiilhamid Efendi oldugu giinlerde 6zellikle ¢agirdigini ve onunla havadan su-
dan konusmasi ve tarihi sozler soylemesi konusunda talimatlar verdigini soyler. Anilarin-
dan 6grendigimize gore Fatih ile 1. Selim’in hal terctimelerini Nanuk Kemal, Ebiizziya

Tevfik’e temize ¢ektirmis ve Murad Efendi’ye bunlar, Ebtizziya Tevtik’in yazisiyla gitmis-
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tir. Bunun iizerine Murad Efendi, Ebiizziya Tevfik’i gormek istedigini, Kemal ve Topal
Siileyman aracih@iyla iletmis, takat Ebtizziya Tevfik Murad Efendi’yi gérmeye gitmemistir.
Ciinkii kendi deyimiyle “prenslerle gorecek isi yoktur”.

Ebiizziya Tevfik’in amlarindan égrendigimize gore kendisi Sinasi gibi Namik Kemal’in de
Murad Efendi’yle olan iliskisini kesmesini istemekteydi. Kendisinin, Kemal’le olan iligkisin-
den dolayi Murad Efendi ile bir yakinhig oldugunun zannedildigini, oysaki sadece bir kez
Kemal’in aracihg@ ile hanedan iiyelerinden Sehzade Abdiilhamid Efendi’nin ziyaretine git-
tigini ve bu ziyaret sirasinda Abdiilhamid’in, biraderi Murat Efendi’nin kendisini gérmek
istedigini soyledigini ifade eder. Ebiizziya Tevfik’in verdigi cevap ise soyledir: “Ben bu Ha-
nedan-1 Alisan’nin viiksek mensuplarindan biri ile serefyab olmak arzusunda bulunurdum.
Fakat miimkiin oldugu kadar tahta uzak bulunan Sehzadeler Hazretlerinden biri ile teser-
riif etmek isterdim. Zat-1 Necabet simétlan ise, saltanat nobeti ikinci derecede gelecek bir
Prens olmamus olsalardi, bu sereften yine uzak kalacaktim”,

Saltanat sirasi kendisinde olan Murat Efendi’nin, Ebiizziya Tevfik hakkinda ileride ken-
disinden gikar saglamak icin goriismek istedigini distinmesini istemez. Bununla birlikte o
sirada padisah olan Sultan Abdiilaziz’in de bu goriismeden haberdar olarak rahatsiz olma-
s istemedigini Sehzade Abdiilhamid’e ifade eder. Aym zamanda Abdiilhamid’e millet
fertleri ile saltanat ailesi arasinda iligkilerin gelenek olarak yasak olmasi, bu tarz iliskilerin
kotii yorumlanmasina olanak verilmemesi gerektigini soyler ve Abdiilhamid’in bu sézleri
cok dikkatle dinledigini ifade etmeyi de ihmal etmez; 6te yandan Sehzade’den bu diistin-
celerinin Veliahd Murad’a iletilmesini 6zenle rica eder.

Bu kargilasma, Ebiizziya Tevfik’in Sultan Abdiilhamid ile ilk karsgilasmasidir ve iliskileri
buradan da anlagildigy gibi Sultan I1. Abdiilhamid’in daha sehzadelik déneminde baglamus-
ar. Bu olaydan {i¢ buguk sene sonra Veliahd Murad Efendi tahta ¢ikmus ve Ebtizziya Tev-
fik de onu ziyaret etmistir. Ziyareti haber alan Abdiilhamid Efendi siit biraderi Ismet Bey’i
gondermis, goriisme arzusunda oldugunu ve Veliahd Dairesi kapisinin kendisine her za-

man agik oldugunu bildirmistir. “Mecmua-1 Ebiizziya”da bu olay1 anlatan Ebiizziya Tev-

fik, bu daveti Abdiilhamit ile ii¢ buguk yil énce aralarinda gegen konugmaya dayanarak ka-
bul etmedigini soylemektedir. Ismet Bey’e “Efendi hazretlerine dért sene evvel Seref yab-
1 takdim oldugu badi-i ciiret-i miilakat oldugunu arz etmiy idim. $imdi o bu diyet berta-
raf olmus oldugu i¢in tezerriifte ma’zur oldugumu arz ediniz.” demistir. Birkag giin son-
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11 Ebiizziya Tevfik'in basin diinyast ile
tanigmasint saglayan Namuik Kemal.

12 Dolmabahge Saray, Selamhk
Cephesi.



13 Ebiizziya Tevfik’in
Sultan IT. Abdiilhamid ile goriistiigi

Dolmabahge Sarayr, Caml Késk.
14 Sultan Abdiilaziz.

ra Ismet Bey ile karsilasmalarinda “Efendi hazretlerine
soylediklerinizi arz ettim. Giildiiler ve goriirsen selam
soyle buyurdular” dedigini de yine anilarinda dile getir-
mektedir.

Bu konusmanin tizerinden iki buguk ay gecer ve Veli-
ahd Abdiilhamid Efendi tahta ¢ikar. Ebiizziya Tevfik s6z
konusu anilarinda, Sultan II. Abdiillhamid’i tahta qikuk-
tan sonra gormeye gitmedigini ifade etmektedir. Ashnda
bu anilan okudugumuzda bir tutarsizhik oldugu da dik-
kati ¢ekmektedir. Yazar, Sultan V. Murad™ tebrik igin zi-
yarete gitmis fakat aym seyi Sultan Abdiilhamid igin yap-
mamuigstir. Ciilustan bir hafta sonra Esvaber Bagiligi’na ge-
tirilen Ismet Bey’e gittigini su sckilde anlatir. “Dolma-
bahge Saray’’min koltuk kapr da denilen tevabi-i Saraya
mahsus, medhalinden girdim. Bodrum katinda, zemin-
den ve bu suretle seviye-i bahradan asag: olan rutubet-
meab basik tavanh bir odaya idhal olundum. Orasi esvap-
¢ilara mahsus imig.” Sonra da yazisinda bu odada bulu-
nan kisiler hakkindaki diigtincelerini dile getirir. (Bu s6z-
leri ile Dolmabahge Sarayr’da bugiin yeri konusunda ke-
sin bilgi olmayan bodrum katta bulunan Esvap¢ibagi oda-
sinin yerine igsaret etmektedir).

Koltuk kapidan ¢ikarak Camh Koégk’iin altindan saga
sapip Besiktag’a evine dogru giderken, Veliahd Dairesi’nin yakinindan gegecegi sirada ka-
picilardan Ismail Aga’nin kendisine seslendigini ve “Efendimiz sizi gegerken gérmiis. Ikin-
ci Musahib Hayrettin Aga ile dénmenizi irade buyurmus” dedigini soyler. Kendisini bek-
leyen Hayrettin Aga’mn yanina dondiigiinii ve Aga’nin kendisine “Siz kapidan gegerken
ben pencereden gordiim. Efendimize séyledim. Aman adam gonder de gevirsinler” dedi-
gini ifade eder. Hatta kendisi de cevap olarak “Korkutmadan ¢evirsinleri ilaveten ferman
buyurmadilar mi?” cevabim verdigini ve birlikte giiliiserek sultanin yanina giktklarini anla-
tir. Bu sahneyi Ebiizziya Tevfik’in kendi anilarindan okuyalim. “Yukanda, sol ciheti duvar
ve Besiktas ciheti pencerelerden ibaret takriben bir buguk metre arzinda bir koridordan ge-
gerek Camh Kosk’tin kapisina geldik. Hayreddin girdi. Yerle bir temenna etti. “Tevfik Bey
kulunuz!” dedi. Padisah ayakta idi. Ben de Hayreddin’i takliden kapidan igeri girer girmez
raki’ane bir temennada bulundum “Buyurunuz Tevfik Bey! Sizi gorecegim gelmisti. Gel-
mediniz” dedi. Ben “Mazeretimi Efendimize dért sene evvel arz eylemis idim ve nezd-i a-
lide makbul olacagindan emin idim” dedim.

O sirada Sultan Abdiilhamid, Percheron’un ogullarindan birine Ayvazovski’nin tablola-
run astirmaktadir. Sultan, Ebtizziya Tevfik’e tablolarin Ayvazovski’nin oldugunu ve amca-
s1 Sultan Abdiilaziz’in tablolari yaptirdigini séyler. Hatta bir tanesine isaret ederek Abdii-
laziz’in ¢izdigi bir resim {izerine yapildigim ifade eder. “Hakikaten su Sis adeta el ile tutu-
lacak gibi his olunuyor. Ne mahir ressam. Tanir misimz?” diye sorar. Ebiizziya Tevfik de
fotografct Abdullah Biraderler’in aracih@iyla Ayvazovski ile tamgtigini ve ressamin, imzali
bir kiigiik tablosunu kendisine hediye ettigini ifade eder. Ressamin nasil bir kisi oldugunu
aralarinda konusurlar. (Biiyiik olasilikla s6ziini ettikleri tablo bugiin Dolmabahge Saray
Tablo Koleksiyonu’nda yer alan 11,/679 veya 11 /721 envanter numarah tablolardan biri-
sidir. Zira koleksiyonda bulunan bu tamimlamaya uygun bagka tablo bulunmamaktadir).

Sultan II. Abdiilhamid “Tablolarin yerleri iyi mi? Ben iyi bulmuyorum. Iyi degilse degis-
tirelim” diyerek Ebiizziya Tevfik’in fikrini alir ve onun sanatg kisiligine giivenini yansitir.
Tablolarin yerlerini diizelttirdikten ve iigiiniin yeri degistirildikten sonra Abdiilhamid’in
Hayrettin’e “Tevfik Bey’i gotiir de asagidaki galeriyi goster. Nasil bulurlarsa sonra bana
soylersin” demesi de bu fikri dogrulamaktadir. O giinkii kargilagmalari Sultan I1. Abdiilha-
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mid’in “Sizi sik sik gormekle memnun olurum?” sozleriyle noktalamir. Ayni yazida Ebiizzi-
ya Tevfik, ikinci mabeynci Osman Bey ile galeriyi geziglerini ve tablolar hakkindaki fikirle-
rini de dile getirmektedir.

Bu karsilagsmadan bir siire sonra Galata’daki matbaasinda ¢alisan Ebiizziya Tevfik’e ma-
beyn bas cavuslan eli ile bir yazil kagit gelir. “Galata’daki matbaasinda mukim Ebiizziya
Tevfik Bey’in, bugiin yahud yarin sabah ikinci mabeynci Haci Ali Bey’i gérmesi” yazilidir.
Hemen Yildiz Sarayr’na giden Ebiizziya’ya kendi tabiri ile “damdan diisercesine™ garip bir
teklif gelir. Haci Ali Bey ile bu teklifle ilgili olarak aralarinda gegen goriisme soyledir:

Haa1 Ali Bey giiliimseyerek :“Sen hiisn-i tabiat sahibi imigsin 6yle mi?”

“Kimden 6grendiniz?”

“Efendimiz 6yle soyliiyor”

“Taldf buyurmak istemisler”

“Sahi soylityorum. Evvela sunu al (Bir zarf iizerinde yapisik olan muhsin Han merhuma
yapugm kufi kaseyi uzatarak) efendimiz kendisi i¢in bu yaziyla ism-i hiimaydnlari yazip
pul yapmani irade buyurdular. Saniyeden seni alt1 bin kurus maasla hayvanat bahgesine mii-
diir nasbeylediler.”

“Hangi hayvanat bahgesine, Saray-1 Hiiméy(in’a m1? Desenize Kugcubas: olmugsuz!”

“Yok canim altmug bin lira sarfiyle Hac1 Hiiseyin bagi hayvanat bahgesi olacak. Oraya her
nevi nadide hayvanat konacak. Onlar igin yerler yapilacak. Bu isi de sana havale eyledi. Sim-
diki Bagkatip Bey (O tarihte Riza Paga’ya heniiz vezaret tevcih olunmamugti) tezkiresini
Hazine-i Hassa’ya yazacak iradeyi tebli§ edecek.

Ebiizziya Tevfik, Sultan’a pul hazirlamay1 onur verici bulsa da, (Seneler sonra Konya siir-
giinii doniisiinde pul koleksiyonculugu da yapmus olan Ebiizziya Tevfik, Mecmua-i Ebiiz-
ziya’nin 17 Cemaziyelahir 1329 tarihli 100. sayisinda Osmanh Posta Pullar iizerine bir ya-
z1 yazacakur) hayvanat bahgesi fikrinden pek hoglanmamistir. Mecmua-i Ebiizziya’daki
“Zamanimiz tarihine ait Hatirat Hayatii’l Hayvanat Bahgesi” adli yazisinda bu konuda
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15 Ayvazovski, Yelkenliler, 1874, tuval
iizerine yaghboya, 145 x 96 cm., Mill
Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 11/679.



16 Ebiizziya Tevfik Konva'da siirgiinde
bulundugu sirada vazo siislemesi
vaparken.

17-18 Ebiizziva Tevfik'in Konya'da
siirgiindeyken vaptigi suluboya portreler
19 Ebiizziya Tevfik’in Konya'da

siirgiindeyken yapugs Siileyman Paga

portresi.

yaptigr ¢alismalar, Avrupa gezilerini, incelemelerini ve goriismelerini ayrintih olarak anlat-

maktadir. Zaten bagtan beri hoglanmadigi bu disiince, padisaha hazirladig bir raporda yer

alan ve bu igin uzmanhk gerektirdigi dogrultusundaki yénlendirmesivle gergege déniis-

mcz.

Ebiizziya Tevfik Yeni Osmanhlar Tarihi'"* adli kitabinda Sultan II. Abdiilhamid ile olan

iligkilerini anlatirken padisahin saltanati boyunca kendisi igin verilmis jurnallerden dolay1,

bazen kendisini hafifce inceledigini, bazen de agirca sorusturmalarda bulundugunu ve

bunlarin sonucunda Cit Kégkti veya Zaptiye Nazin Konagi'nda ve nezarette tuttugu hal-
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de higbir zaman “Sultan Murat taraftarh@”na yonelik
en ufak bir soruda bulunmadigim dile getirmektedir.
Ama Bevoglu'nda “Yani Birahanesi”ne gittigi i¢in bile
bir ¢ok defa sorguya ¢ekilmistir. Ebiizziva ancak bir sii-
re sonra, Namik Kemal’in miinasebette bulundugu
Murad Efendi meselesinden dolayr tstelik arast agilmg
olan Kemal ile birlikte siirgiin edilecek™ ve bu olay
Ebiizziya Tevhik’in ok agirina gidecektir,

Sultan V. Murad ile pek iliskisi olmadigim soyleven
Ebiizziya Tevfik yine ayni eserinde V. Murad’in tahta
¢tkmasindan sonra gegirdigi bir hastaliktan dolayr Dol-
mabahge Sarayr’na Valide Sultan taratindan davet edil-
digi ve saraya gittigi bilgisini vermektedir.”

Sultan I1. Abdiilhamid ve Ebiizziya Tevtik arasinda-
ki ilging iligkilerinde, Ebiizziya Tevfik’in Sultanin aley-
hinde ¢ok yazmus ve soylemis oldugunu goriiyoruz bu-
nun yamsira Ebtizziya Tevfik evinin yaminda bulunan
bir ecnebiye ait arsanin hazine-1 hassa’dan alinmasini ve
Bakirkovde vapurdigy koskiin camlarina vapistiracagy
kagitlarin parasim Sultan’dan istedigi mekeuplar da bu-

lunmaktadir.

Sanatgt Yoniiyle Ebiizziya Teviik

Ebiizziva Teviik, yasadigr donemin en yetenckli kufi
hat ve kendi tabiri ile “Tirki” dedigi arabesk siisleme-
nin sanatgisivdr. Gazeteciligi, matbaaciligy, akici ve sa-
de dilivle yazdign eserlerin diginda, tiyatro vazarhg da

yapmus olan Ebtzziya Tevfik, Sultan II. Abdiilhamid



& VN Vany
AVF Hay,

5 2=
Tt g g R

i
&7

20 Hamidiye Camisi’'nin kubbesinde
ver alan, Ebiizziya Tevfik tarafindan
vazilmig Necm suresinin 3. ve 4. ayetleri.
21 Istanbul Arkeoloji Miizesi
alinhginda yer alan “Asar-1 Atika
Miizesi” yazist.

22 Istanbul Arkeoloji Miizesi giris

cephesi.

tarafindan Kasim 1891°de Mekteb-i Sanayi Midiirlii-
gii’ne getirilmistir. Ancak mektepte yenilikgi bir takim
faalivetleri ve ders vermek igin Avrupa’dan bazi sanat-
kar ustalar getirtmesi iizerine aleyhinde bir jurnal veril-
mis ve okul miidiirliigiinden alinarak Aralik 1892’de
Surayr Devlet iiyeligine getirilmistir. Burada mtmkiin
oldugu kadar politikadan uzak durmaya g¢ahsnmugsa da
sonunda siirgiine yollanmugtir.

Ebiizziya Tevfik ayn1 zamanda Konya siirgiinii sira-
sinda halicilik, seramik ve resimle ugrasms, dille ilgili
calismalarda bulunmustur. Kendine 6zgii bir tislubu o-
lan Ebiizziya Tevfik, Sultan II. Abdiilhamid dénemin-
de Yildiz Sarayr’min Muayede Salonu ve Yildiz Cami-
1’nin kiifi siislemelerini ve levhalarini yapmusg, kubbede-
ki gobek yazisi ve Hiinkar Mahfilindeki bir kisim ara-
besk siislemelere imzasini atmugtir. Ebtizziya Tevfik,
Hamidiye Camii’nin kubbesinin i¢ kusagin dolanan
Yildiz anlamina gelen Necm Suresinin 3.- 4. ayetleri ve
diger siislemeler sirasinda oglu Talha’nin adim tagpidig
Hz. Talha’nin adim mihrabin {izerine naksetmistir. Ay-
rica yine mihrabin istiindeki kufi besmelenin sagina




imzasini yerlestirmistir. Ebiizziya Tevfik Bey Uskii-
dar’da Abdiilmecid Efendi Koskii kapisi iizerindeki
cigekli kufi hatti ve Sirkeci’de biiviik postanenin ar-
ka cephesindeki kufi diizenlemeyi, Arkeoloji Miize-
si on cephe alinhigindaki kufi yazilan da tasarlamis-
3%

Yildiz Sale Kaskii Sedefli Salon’da bulunan dik-
dortgen ve yuvarlak panolann iginde yer alan kiifi
hatla yazilmis duvar stslemeleri de kendisine aittir.
Ayrica padisahin kendi eliyle imal ettigi muhtelif ah-
sap eserlere isledigi “Abdtilhamid” istifi onun tasa-
rimuidir. Sale Koskii Sedefli Salon’daki mobilya ta-
kimlarinin ve bu takimin devami olan Dolmabahge
Sarayr Pembe Salon’daki schpalann iistiinde g
len “Abdiilhamid” istfleri de biiyiik olasilikla onun
tasarimudir. Sehpa tizerinde yer alan istif tasarimyla,

23 Yildz Sarayr-ale , Sedefli Salon. ~ Sultan II. Abdiilhamid’e hediye edilen, bugiin Dolmabahge Sarayi’nda bulunan sonraki
24 Yildiz Sarayi-Sale, Ebiizziya Tevk  sayfalarda tanitacagimiz halinin tasarimu biiyiik benzerlik gostermektedir. Ayrica Ziyad E-
tarafindan yapilmus olan Sedefli Salon biizziya, dedesi Ebiizziya Tevfik’in, Dolmabahge Saray’nda bulunan ve tizerine Abdiilha-

tvan siislemesi.  mid’in isminin isledigi bir sehpadan sézederek bu takimlan isaret etmektedir.
Ayrnica Ebiizziya Tevfik Rodos’ta siirgiindeyken pranga mahkumlarina el isi 6gretmis ve
o sirada Ahmet Mithat’in ¢ocuklar igin hazirladigs ders kitaplarini resimlemis, krokiler ve

haritalar da yapmugtir.”




25 Yildiz Saray-ale, Sedefli Salon’da

yer alan takimin sandalyesinden detay.
26-27 Dolmabahge Sarayi, Pembe
Salon’da bulunan sedefli sehpanin

tablasi ve detay1.
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28-29 Ebiizziya Tevfikin"Abdullah
biraderler icin hazifladig karvizitler
30 Ebiizziva Tevfik'in Abdullah
biraderler icin hazirladigy fotograf
kartlan.

Bugiin Ebtizziya Tevfik’in ¢ini miirekkebiyle vapug: desenler ve sulu boya calismalar 6-

zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Bunlann diginda Saray Fotograf¢ilart Abdullah Biraderler’den Kevork Abdullah’la yakin
dost olan Eblizziya Tevfik’in, Biraderler’e ait fotograf kartlannin arkasindaki diizenleme ve
kiifi yazilar1 hazirladigini, ayrica onlar i¢in kimi kartvizitler yaptigim Engin Ozendes’den
ogreniyoruz.”

Ebuizziya Tevhik, gerek igerik gerekse baski teknigi agisindan tiiriiniin 6nde gelen érne-
gi durumundaki “almanak” adi verilen ansiklopedik yilliklari ilk defa vayimlanus ve bu tii-
riin iilkede taninmasint saglanustir.”

Ebiizziya Tevfik’in Ecel-i Kaza adh alu perdelik bir dram olan eseri, 29 Kasim 1872°de
Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu’nda Saray diginda Tiirk seyircisine oynanan ilk telif pi-
yestir. Hasilati tiyatro sanatcilarina verilen ilk oyun ve Tiirk edebiyatnda ilk tenkit edilen
telif eser de yine Ecel-i Kaza olarak bilinmekeedir. ‘

Ebiizziya Tevfik bunlardan bagka “Habibe yahut Semahat-1 Agk™ adli dramini, Victor
Hugo’nun “Anjelo su letyra de podov™ adli eserinden uyarlanmistir.™

Ebiizziya Tevfik’in Halicihg1
Tiirk hali sanat1 gelisimi igerisinde 6nemli bir halka olan Selguklu hahlari, Osmanh hali sa-
natinin temelini olusturmaktadir. Ebtizziva Tevfik, oglu ile Konya’ya siirgiine yollanmasi
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{izerine, Konya Selguklu hahcihgini 1900’lii yillarin baginda yine aym yerde yagatmustir.

Ebiizziya Tevfik, Konya’ya siiriilmesini Ruzname-i Hayatimdan Bazi Sahaif adli 11 Ni-
san 1900 tarihli yazinda anlatirken Konya’ya ilk vardigy giin etrafi gozlemlerken dikkatini
Selguklu Kiimbetleri ¢ektigini ifade etmektedir. Bir ¢6lii andiran Konya’nin ortasinda bu
kiimbetler gece goriiniisleri ile kendisine Misir Piramitlerini hatirlatmugtir. Etraftaki duvar-
lar da Ebiizziya’da bir kasvet duygusu vermistir. Konya'ya ilk gelisinde Selguklu kiimbet-
leri ve kasvet verici duvarlar Ebiizziya Tevfik lizerinde etki uyandirmis ve belkide bir siire
sonra Selcuklu tarzinda duvar hahlan dokutmasinda bu hislerin de etkisi olmustur. Ayni
giinlere denk gelen Konya Mevlana Miizesi’ni ilk gezisinde daha &nce halicilikla hi¢ ugrag-
mamus olan Ebiizziya Tevfik’in kiymetli hali ve seccadeler de dikkatini ¢ekmigtir.

Nisan 1900 tarihine rastlayan bu Konya siirgiinii sirasinda Konya Valisi, daha sonra Sul-
tan Abdiilhamid’e sadrazam olan Avlonyali Ferid Pasa’dir. Ferit Pasa, Tevfik Bey’in ikinci
esi Iffet Hanim’in daywsidir. Ebiizziya Tevfik’in siirgiine yollandigi sirada Ferit Paga, Kon-
ya’da Tiirkiye’de ilk defa yapilacak olan genis bir hali ve kilim sergisi diizenlemek istemek-
tedir.

Ebiizziya Tevfik, oglu Talha ile birlikte Ladik’ten getirdigi hal ustalarina ile yazilarim
kiifi harflerle yazdigz rumi desenlerle siisledigi, ayet, hadis, dini anlamlar i¢eren duvar ha-
lilar1 ve seccadeler dokutmustur. Yazisim kendisinin yazdigi, desenlerini kendisinin hazir-
ladig1 6zenle dokunmus ve bugiin Dolmabahge Sarayr Koleksiyonu’nda yer alan haliy1 Sul-

31 1901 Mayss ayinda agilmug olan hal
sergisini temsil eden Konyn Vilayet

Gazetes'nin dokundugu hal.



32 Nakkagtepe Mecit Efendi Kaski
Kapist

33 Nakkastepe Mecit Efendi Kagka
kapisinda yer alan Ebiizziya Teviik

taraindan tasarlanmg kufi vaz1.

tan II. Abdiilhamid’e hediye olarak yollamigtir.

Dtizenlenmis olan ilk hali sergisi, Mayis 1901°de agilmus ve iilkenin dort bir tarafindan
camilerden, tekkelerden toplanan ve yeni tiretilenlerden olusan iki bin kadar hali teshir e-
dilmistir.” Serginin agilis hatirasi olarak “Konya” vilayet gazetesinin birinci sayfasim tem-
sil eden ve gazetenin bashgini aynen veren bir seccade dokunmugtur.” Yakin tarihe kadar
Konya Mevlana Miizesi’nde olan bu eser, miize yetkililerinden égrendigimize gore bugiin
miizenin Etnografya Bolimiindedir.

Devrin Ikdam gazctcsil‘;

bu sergiye genis yer ayirmustir. Serginin diizenlenmesi ve katil-
ma sartlari i¢in 19 maddelik bir de talimatname hazirlanmigtir
tesvik ve terakkisi maksad ile” diizenlenmistir.™

. Sergi “Sanayi-i dahiliyenin
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Ikdam gazetesindeki yazi dizisini, Ekrem Resad Bey yazmustir. Ekrem Resad Bey yazi-
larinda eski haliciligimizin kalmadigin, iyi hal tasarimalarinin olmadigim ve 6nemli ola-
nin halinin dokunmas: degil, onun desenlerinin ve uyumlu renklerin tasarlanmas: oldugu-
nu dile getirmigtir. Amacin Avrupa tarzi goblen tipi hah tiretimi degil bizim hali gelenegi-
mizi siirdiirmek olmas: gerektigini séylemis ve gidisattan yakinmistir. Makalede Ekrem Re-
sad Bey “Diigiim yapabilir bir ¢ocugun hahcilik ettigi nazar-1 dikkate alininca, dakika-i
san’atin dokumakta olmayip dokutturmak oldugu anlasilir.” diyerek bu fikrini dile getir-
migtir.

Ebiizziya Tevfik bu eksikligi fark ederek usta oldugu hat ve kiifi yazilarim tasarimlarinda
kullanarak hali iiretmeye karar verir. Boylece hem gegimini saglayacak hem eski Selguklu

hahlari canlanacak ve ayni zamanda Ziyad Ebiizziya’nin deyimiyle diinyada yapilmamus bir
seyi gerceklestirecek: “Seccadelere dokunmak iizere segecegi sozlerle siyasi mesaj verecek,
kendisini siirgiine gonderen hiinkara meydan okuyacaktir!”*

Teknik konularda yetenekli oglu Talha ile ise baglamugs olan Ebiizziya Tevfik Istanbul’dan
kiifi galigma dosyalarini, desenleri getirtmis, oglu ile gelistirdikleri tezgahlarda levha secca-
deler dokumaya baglamislardir. Talha Bey, Istanbul’da bulunan agabeyi Velid Bey’e 29
Mart 1318 (14.04.1902) tarihli bir mektup yazarak babasi ile haliciik yapacaklarini yaz-
mustir. Ebiizziya Tevfik’de oglu Velid’e yazdigs 27 Mayis 1902 tarihli mektupla, hah de-
senlerini uygulamak iizere 1891-92 tarihinde yayimnladign “Nevsal-i Marifet” adl yillig is-
temektedir. Buradan Ebiizziya’nin hal desenlerinde eski ¢alismalarimi kullanmug oldugunu
dgreniyoruz.

Ziyad Ebiizziya, dedesi Tevfik ve babasi Talha’nin kufi yazih 9 adet seccade dokuttugu-
nu sdylemektedir. Santimetre karede 30 diigiim bulunan seccadelerde kullanilan renklerin
hepsi farklidir; Ziyad Ebiizziya’dan 6grendigimize gore bunlardan biri olan Satvet Liitfii
Bey’in terekesinde satilmus, bir adet seccade, Paris’e Ahmet Riza Bey’e hediye olarak yol-
lanmugtir. Velid Ebiizziya’nin odasindaki bir resimde arka duvarda olan seccadenin nerede
oldugu ve Bakirkdy’deki Kosk’de bulunan levha halidan kalan kiigiik parganin ise Velid
Bey oldiikten sonra ne oldugu hala bilinmemektedir.

Seccadelerin bes adedinde “El Hiikmii li’l Galib” (Gegerli olan Allah’in Hiikmiidiir) ya-
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35 Ebiizziva Tevtik rarafindan rasanm

vapthp Sultan [1. Abdiithamid'e hedive
edilen bugiin Dolmabahge Saravi'nda
bulunan Kifi vazh hali.

36 Dolmabahge Saravi'nda bulunan
Kiifi vazih hahmin dizerinde ver alan

Aziz Konevi imzast,

zihdir. Bu hahlardan bin Zivad Ebiizziva tarafindan 27.10.1984 tari-
hinde Konva Mevlana Miizesi'ne hedive edilmigtir. 3229 envanter nu-
maral hali 112x141 cm. ol¢tilerinde pamuk ve yiin malzeme ile dokun-
mustur. Cozgii ve atkisinda farkh renkee ipliklerin kullamildigr hahda
agirlikh olarak vesil ve sarn renklerin ¢esitli tonlarr kullanihmstir, Hali-
nin altinda dokuvan kisinin imzast vardir: Abdilaziz Konevi. Bes secca-
denin desen ve yazilart aviu, renklert ise farkhdir. Hahlarn digerlerinde
imza voktur.

Ebiizziva Teviik taratindan vine benzer manava gelen “vela galib Al-

" oW

lahu™ “Allahtan bagka galip vokour™ vazisi cok ustalikla vazilnug kifi ile

Baglarbagi Mead Efendi Koskii (135, 56) kapist iizerinde vazmaktadir.
Istanbul’daki kasir kapilarimin en gorkemlisi olan bu kapi, kasrin selam-
hk kapsidir. Ay vazn Yildiz Saravi'nin Bavik salonlarmim tavanlarin-
da tekrarlannmistir,

Ebtizziva’nin tasarladigr seceadelerin ikisi tizerinde “El-fev-zii [P-ilmi LevsTel-tevzii 1i-]
alemi™ (Zater ve ilerleme ilim ile olur, sultanin emri ile olmaz) ibaresi bulunmaktadir. Bu
scccadelerden birini Ebiizziva ‘Tevtik, o willarda Paris’te Jon Tiirk Harcketi'nin bagmi ge-
ken Trrihat ve ‘Terakki’nin liderlerinden 11 Mesrutivet'in Meclis-i Mebusan, daha sonra da
Avan Meclisi reisligini vapnug olan Ahmet Riza Bey'e elden vollanugtir. Digeri ise Vedat
Nedim Tor'tn kizkardesi Giilgiin Hanmm da’dur™

Velid Ebiizziva’nin vazr masasinda ¢ekilmis forogratta gortilen (Zivad Ebitizziva’nim ma-
kalesinde sivah bevaz fotograf) seccade tizerinde “El-Hakku va’li vela va'la alevh™ (Ce-
nab-1 Hakkin dstiinde hak vokrur.) ibaresi vardir. Ebiizziva Tevik’in bu seccadelere doku-
nacak sozleri tamamen sivast bir maksatla sectigini sovleven Zivad Ebiizziva, dedesinin Pa-
ris’te Ahmet Riza Bey’e volladign hal ile kartvizit tizerindeki vazivi vererek bunu ispatla-

maktadir.”

Dolmabahge Saray’'nda Bir Halt

Gelelim koleksiyonumuzda bulunan, Ebiizziva Teviik’in tasarladigr duvar hahlarmimm en
biiyiigii olan gizemli hikaveye sahip halimiza. Dolmabahge Sarayr’nda bulunan bu halr iize-
rinde “Es-Sultan’iil Muazzam El Gazi Abdilhamid Han-1 Sani Edam’Allahii Milkehii”




(Yiice Sultan Gazi II. Abdiilhamid Han Allah miilkiinle daim etsin) ibaresi bulunmaktadir.

Dolmabahge Sarayi‘nda bulunan kiifi yazili hal Sultan II. Abdiilhamid’e hediye edilmek
iizere o swrada Konya’da siirgiinde olan Ebiizziya Tevfik tarafindan tasarlanmustir.
11 /1326 envanter numaral hali 160x326 cm. olgiilerindedir. Atki, ¢6zgii pamuk ve ilme-
si yiin malzemeli hali Gordes Diigiimii ile 45x45 sikhg ile dokunmugtur. Zemini krem
renkli dis bordiir, sar1 palmet motiflidir. Genis bordiir, sar1 zemin iizerine, pembe ve yesi-
lin cesitli tonlariin kullanildig bir ters bir diiz dolgulu palmetlerle dokunmustur. Zemini
yesil olan hali spiral dallar ile ii¢ boliime aynlarak, dallar ve palmetlerle dolgulanmugtir. Us-
talikl: bir istifle tasarlannug beyaz zeminli, siyah kontiirlii kiifi yazihi halinin zeminindeki
palmetler ve harflerin ucu rumilerle bitmektedir. Konya’da dokunmug hali iizerinde “Aziz
Konevi” imzasi okunmaktadir. Hali, sanatsal degerinin yamsira Ebiizziya Tevfik ve Sultan
Abdiilhamid arasindaki iliskilere isaret etmesi bakimindan da 6nemlidir.

Ebiizziya Tevfik tarafindan tasarlanmig bu halida yesil renk hakimiyeti goze carpmakta-
dir. Yesil renk bilindigi iizere Peygamberin sancaklarindan birisinin renginin yesil olmasi,
Tarikat ehli insanlarin ¢cogunlukla sarik ve ciippelerinde yesilin tercih edilmesi bu rengin
Tiirklerde her devirde énemini siirdiirdiigiinii bize gosterir. Belki de Ebiizziya Tevfik Sul-
tan II. Abdiilhamid’e hediye edilecek halida bu rengi se¢gmesinde Sultanin Halifelik sifan-
na dayanarak kutsal bir anlam ifade etmesi agisindan se¢mis olabilir. Bu konuda aragtirma-
lar olan bilim adamlarimizdan Yasar Coruhlu’ya gore yesil gegicilik ve kiskanghg da ifade
eder. Belki de Ebiizziya Tevfik bu rengi secerek gizliden gizliye daha énce Sultan I1. Ab-
diilhamid’e olan igneleyici mesajlarimi yenilemiste olabilir.

Bu halinin sultana sunulma fikrinin kimden dogdugu kesin olarak bilinmemektedir. An-

37 Konya'da siirglindeyken Ebiizziya

Tevfik’in kullandigy kosk.




cak Abdiilaziz Efendi, bir gériisme sirasinda Ebiizziya Tevfik Bey'e dokutturmaya bagladi-
g1 ve cok begenilen Selguklu tipi, Kiifi ibareli hahlar gibi bir hali dokunarak hiinkara tak-
dim edilmesinin ve Konya halicihg tizerine sultanin ilgisini ¢ekmenin yerinde olacagim
soylemis, Ebiizziya Tevfik de bu fikri uygun bularak bir yazi ve desen hazirlamaya karar
vermistir. Ebiizziya Tevfik’in ikinci esi Iffet Hanim da hanralarinda bunu dogrulamakta-
dur*

Ebiizziya Tevfik’in bir ayet, dua yerine Sultan Abdiilhamid’in sifatlarina yonelik bir yazi
ile birlikte “Allah daim etsin” duasin yazmasim Ziyad Ebiizziya, kendisini hatirlatmak ve
affettirmek timidiyle yazmus olduguna yorumlar, Sultan II. Abdiilhamid hal; kendisine tak-
dim edildiginde mutlaka onun kiif yazisint taniyacaktr, Zira Sultan II. Abdiilhamid,
Ebiizziya Tevfik’in kendisi igin yazdig istifi bizzat imal ettigi esyalara naksetmistir. Daha
once bahsettigimiz gibi ona bir cok kiifi yazili cahsmalar yaptirmugtir.

Abdiilaziz Konevi tarafindan hazirlanan modelin hizla dokunmasina baglanmus, dokuma-
nin 6zenli ve mitkemmel olmas icin Konya’mn ileri gelen ailelerinin kizlari, hammlari ¢a-
hgmustir. Ziyad Ebiizziya’nin edindigi sifahi bilgilerden halinin dokunmasinda: Konya Me-
busu Muammer Obuz Bey’in teyzesi Hatice Saydut Hamm, Konya Mebusu Biiyiik Kazim
Bey’in kiz kardesi Hatice ve kiigiik kizi Fatime hanimlar (Hatice Hanim ayni zamandan
Belediye Reisi Kiigiik Kazim Bey’in esidir.) Abdiilvahid Celebi’nin esi ve kizi galismugtir.
Ziyad Bey bu bilgileri Muammer Obuz’un annesinden, teyzesinden ve Kiiciik Kazim
Bey’den aldigini ifade etmektedir.?

Hah dokunduktan sonra, Abdiilaziz Efendi, Vali Ferid Pasa’nin Mabeyne hitaben yazdi-
g1 mektubu da alarak Istanbul’a gelir. Abdiilaziz Efendi, Sultan I1. Abdiilhamid’in kendi-
sine nadide bir hediye verildiginde getireni huzura kabul ettigini bilmektedir. Abdiilaziz
Efendi kendisini Konya’ya siiren Sultan Abdiilhamid’i hediyeyi verirken vurmayi planlar.
Huzura Kabul Iradesi ¢ikan Abdiilaziz Efends kabul giinii tabancasin alarak saraya gider,
Uzeri araminca tabanca bulunur. Hiinkar bunu 6grense de huzuruna kabul eder. Hiinkar
O’na, haliyr dokuyanlara verilmek iizere Atiye Kesesi vermistir. Huzurdan ¢iktiktan sonra
“Tabanca ile huzura girme tesebbiisiinde bulunmak”dan dolay tutuklanir ve bir siire son-
ra gotiiriildigii hapishanede liir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Ittihad ve Terakki Hiikiimeti Abdiilaziz Efendi’nin me-
zarint tespit edip tizerine bir tas diktirmistir. Abdiilaziz Efendi’nin bu sebepten tutuklan-
masi onunla temasi olan herkesi tedirgin etmis, fakat sultan tizerinde durmanus ve sorug-
turma agmamigtir. Bu arada Mabeyn’e tavsiye mektubu yazmus olan Vali Ferit Pasa zor du-
rumda kalmistr. Ferit Paga’nin tavsiyesi tizerine Ebiizziya Tevfik de halicilik faaliyetlerine
son vermistir.”

Ebiizziya Tevfik’in Konya’da baslayan halicilik ugrag, bir sansizlik sonucu yine Konya’da
noktalanmustir. Ebiizziya acisindan Abdiilaziz Konevi, onun halicihginin bitmesine sebep
olmus ise de Ebiizziya Tevfik gibi ok renkli bir Osmanl aydinini tammamza ve koleksi-
yonumuza dikkate deger bir eserin katilmasin saglamistir,

Ebiizziya Tevfik’in seriivenini, II. Megrutiyet’in ilanindan sonra cikan afla Istanbul’a
déndiigiinde, yazarin gelisini konu alan Tkdam gazetesi haberi ile noktalayalim: “Devr-i is-
tibdadin dugar-1 kahri olarak Konya’ya teb’ir edilmis olan Ebiizziya Tevfik Beyefendi diin
aksam Haydar Pasa Istasyonu’na muvasalat eylemig ve binlerce halk tarafindan “Yasasin

31

hiirriyet, yasasin vatan’ alkiglan ile istikbal ve nutuklar irad edilmistir......
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Mehmet USTUNIPEK*

Sarayli Bir Ressam: $eker Ahmet Paga

Seker Ahmet Paga, Tiirk resminin bir iislup ¢izgisi ortaya koyabilen ve tretken ilk giiglii
kusags igerisinde yer almugtir. Sanatgi ¢ok sayida manzara ve dliidoga resmi yapmis ve kla-
sik- akademik cizgideki tislup yaklagimimi kigisel bir duyarhilikla uygulamistir. Unlii sanat
yazari John Berger tarafindan da isaret edilen' bu duyarlilik, Seker Ahmet Pa-

sa’nin iginde bulundugu dénemde Osmanl’nin yagadig kiiltirel, dii-

siinsel ve toplumsal doniisim siirecinden etkilenmis olmahdr:
"Onun sanati, malzeme ve teknik olarak ya da genel gizgileriy-
le bat1 tarzindadir fakat XIX. yiizyil Osmanh aydininin igin-
de bulundugu sosyopsikolojik kosullara, dogu ile bat,
eski ile yeni, geleneksel ile modern arasinda konumla-
nan entelektiiel yapisina bagh olarak bigimlenen sa-
natci tavri, sanatina kendi kusaginin belki de sonra-
ki diger kusak sanatgilarin ulasamadig bir siradisi-
hik kazandirmaktadir."*

Seker Ahmet Paga, ortaya koydugu eserlerle
Tiirk resminin olusum siirecinde 6énemli bir yere
sahip olmasimin yarnu sira diizenledigi sergilerle
ve Osmanli sarayindaki etkin gorevleriyle done-
min kiiltlir ortamina hatiri sayilir katkilar sagla-
mus bir kiiltiir adamuidir. Bu kimligiyle baglantih
olarak onun yasaminda Dolmabahge Saray:
onemli bir yere sahip olmustur.

Osmanl payitaht 1856 yilinda Dolmabahge
Sarayr’na tasinmustir. Bu sirada Ahmet Ali (Seker
Ahmet Pasa) Mekteb- i Harbiye’ye yeni kaydolmusg
bir 6grencidir. Bir siiredir resim derslerine énem ve-
rilen bu okulda, resme olan yetenegi ile dikkat ¢ekmis,
daha mezun olmadan, 18 yasinda okulun resim &gret-
meni yardimciligina getirilmistir.

Bati tarz1 perspektifli resim sanatina 6zel bir ilgi duyan ve
kendisi de resimler yapan Sultan Abdiilaziz, donemin en 6nemli
egitim kurumunda resim yetenegi ile 6ne ¢ikan bu geng hakkinda 6v-
gl dolu sozler duymus olmalidir. Nitekim Sultan, Ahmet Ali’yi okuldan
geng bir tegmen olarak mezun olduktan sonra, 1861 yilinda Paris’e yollamustir.

Ahmet Ali, yaklagik on yil siireyle bulundugu Paris’te 6nce Mekteb-i Osmani ardindan
Paris Giizel Sanatlar Okulu’nda egitim almus, Boulanger ve Gérome gibi dénemin tamn-
mis akademik ressamlarimin 6grencisi olmustur. Paris’te bulunurken, 1867 yilinda Sultan 1 Seker Ahmet Paga.

*Yard. Dog. Dr. Sanat Tarihgisi. Kadir Has Universitesi, &gretim gérevlisi l.



2 Seker Ahmet Paga, Mercan'daki

kaskin atélyesinde.

Abdiilaziz Avrupa gezisine ¢ikmisur. Sultan, bu sirada Paris’teki uluslararasi sergiyi de gez-
mis, sergideki Osmanh pavyonunu ziyaret ctmis ve ozellikle giizel sanatlar kisnunda uzun
stire durmustur. Burada Ahmet Ali’nin karakalemle vapug bir Sultan Abdiilaziz portresi

de bulunmaktadir,” Sultan’in bu sirada sanatgiyla gériismiis olmast muhtemeldir. Ayni glin
sergi ziyaretinden 6nce Paris’te bulunan Tiirklerin, Elize Sarayr’nda kalan Sultan Abdiila-
ziz’i ziyaret ettikleri bilinmektedir.*

Sanat¢inin pek ¢ok acidan kendini gelistirme olanagy buldugu Paris dénemi Fransa ile
Prusya arasinda ¢ikan savas nedenivle sona ermistir. 1871 yilinda Istanbul’a donmiis ve egi-
timle ilgili gérevlerinin vani sira ¢ok énemli iki sergi gergeklestirmistir, 1873 ve 1875 vil-
laninda diizenledigi ve dénemin pek ok sanatgisinin eserlerinin ver aldig sergiler’” basmn-
da genis yanki uyandirmug ve sarayin takdirini kazanmisor. Sultan Abdiilaziz, Mckteb-i
Harbiye’de 6grenci bulundugu dénemden itibaren bildigi Ahmet Ali’nin ressam kimligini
de begenivor olmahidir. Sanatcr; uzun villar Paris’te bulunmus, bati sanatinin basyapitlari-
niincelemis, sanatla i¢ i¢e olmus, bu schirde diizenlenen ve padisahin da gezdigi uluslara-
rast fuarin Osmanl pavyonunda Sultan Abdiilaziz’in portresini sergilemistir, Biitiin bunla-
rn-ardindan, yurda déndiikten sonra, Istanbul sanat ortamina canliik kazandiran iki
onemli sergiyi de diizenlemis olmasi, ona saravin kapilarini agmis ve nihayet 1875 vilinda
saray vaverligine getirilmistir.

Saray vaverligi vapan asker ressamlar ozellikle Sultan Abdilmecid, Sultan Abdiilaziz ve
Sultan I1. Abdiilhamit donemlerinde ctkin olmuglardir: "Bati tarzi resmin benimsenmesin-
de ve gelisiminde énemli ve saglam bir alt yapi olusturan asker ressamlar grubunun i¢inde
vorumlanan ve ‘Saray Ressami’ kavrami igcinde degerlendirebilecegimiz yaverlerin, daha
¢ok onursal yonii agirhkli bir gorev yapuklar anlagilmakeadir."

Osmanli sarayinda, resim sanati konusunda daha énce belirgin olan yabaner sanatgilarin
ctkinlikleri, 19. viizvilin ortalarinda askeri okullarda vetisen Tiirk ressamlanin varligiyla zen-
ginlesmeye baglamigtir, Boylece Osmanl sarayinin resme olan ilgi ve begenisinin bigimlen-
mesinde Zonaro, Chelebowski gibi yabanei sanatgilarin yam sira Tiirk ressamlar da belirle-
vici olmuslardir. Sultan Abdiilmecid déneminde, 1857 yilinda sarayda gorevlendirilen ve
Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz dénemlerinde vaverlik vapan Osman Nuri Pasa

(1839- 1906), sarayda bir vaver- ressam konumunda bulunan ilk isimlerden biridir. Daha
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a Seker Ahmet Pasa ve Hiiseyin Zekai Paga bu konuma getirilen diger isimler arasin-
llikle dikkat cekmektedirler. "Béyle bir ortamda sarayda gorev alan batih ressamlar-
zellikle yaver- ressamlar, sanatsal bir etkilesim i¢inde ve Mabeyn ¢atis1 altinda, birlikte
v yapmuglardur."’
hmet Ali Bey, yaverlik gorevine atandiktan sonra, yasamin biiyiik dlgiide sarayda® ge-
neye baslamustir: "Saraydaki vazifesi biitiin giinlerini mesgul edecck kadar agirds."’
Saraydaki ilk gorevlerinden biri saray koleksiyonunun olusturulmas: igin gerekli galigma-
1 yiiriitmek olmugtur. Osmanl sarayinin degisen begenisi ve imparatorlugun batl iilke-
- artan diplomatik iligkileri, bati saraylarin1 andiran mimarisiyle Dolmabahge Sarayr’nin
tarzi sanat eserleriyle de zenginlestirilmesi gerekliligini artrmistir. Sultan Abdiilaziz’in
s1 gezisi bu gerekliligi kavramas: agisindan belirleyici olmustur. Ancak sarayr ziyaret
n yabanci devlet adamlarinin da Dolmabahge Sarayr’min bu eksikligini belirtmis ya da
irmis olduklarini unutmamak gerekir."
lece, sarayin entelektiiel ve kismen diplomatik bir ihtiyac1 olarak, bati sanatinin o d6-
nde taminmg ustalarindan resimlerin saray koleksiyonuna kazandirilmasi amaciyla Ah-
Ali Bey, Sultan Abdiilaziz tarafindan gorevlendirilmistir. Bu gorevin verilmesinde, sa-
yaveri olmanin geregi 6tesinde; sarayin bu konuda kendisine duydugu giiven ve uzun
 Paris’te bulunmas: gibi etkenler de belirleyici olmugtur. Bati sanatim tamimaktadir ve
konuda gorev almasi muhtemel bir yabanciya gére Osmanl sarayinin begeni ve olgiit-
ni de ok daha iyi degerlendirebilecek birikime sahiptir. Ayrica gerekli yazisma ve gé-
eleri yiiriitebilecek Fransizcasi bulunmaktadir.
hmet Ali, gérevi aldiktan sonra, Paris’te hocasi olmus Gérdme ve onun kayinpederi
1 Goupil ile iletisime gegmigtir. Milli Saraylar Arsivi'nde Evrak no: I- 1393 ile kayith
telgraf metinleri 1875 sonbahari ile 1876 ilkbahar arasinda siiren bir iletisimin bel-
iteligindedirler." Saraya génderilen ve ¢ogu Goupil tarafindan yollanmus telgraflar-
et Ali’den kumandan, yaver, sultanin yaveri ve nihayet sarayin giizel sanatlar direk-
olarak bahsedildigi goriilmektedir. Saray koleksiyonunun temellerini atan bu iletigim,
alinan eserlerin Goupil aracihigryla siparis ya da dogrudan alm seklinde yapildigim
koymaktadur: "Belgeleri Dolmabahge Saray1 arsivinde bulunan bu resim koleksiyo-
kiye’ye getirilmesinde, yaver olarak sultanin maiyetinde bulunan $eker Ahmet
y1 biiyiiktiir. Sanat¢inin Paris’te bulundugu yillarda Géréme’u tanimig ve onun
e caligmis olmasi yapitlarin alinmasinda rol oynamgtir. 1875- 1876 yillarinda
kayinpederine ait olan A. Goupil & Co. araciigiyla Dolmabahge Sarayi’na ali-
, Alfred Eloi Auteroche (1831- 1906), Adolphe William Bouguereau (1825-
istave Boulanger (1821- 1888), Auguste Bonheur (1824- 1884), Charles Chap-
891), Pierre Auguste Cot (1837- 1883), Alfred de Dreux (1810- 1860), Ku-
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wasseg, Victor Leclaire (1830- 1885), Georges Washington
(1827- 1901), Jan Baptiste Van Marcke (1797- 1849). Victor
Huguet (1835- 1902), Giuseppe de Nittis (1846- 1884), Hen-
ri Joseph Harpignies (1819- 1916), Eugene Fromentin (1820-
1876), Charles Daubigny ve Alfred Schreyer gibi biiyiik ¢ogun-
lugu Fransiz ;ilara ait olmak tizere dénemin iinlii ressam-
larinin tablolan Istanbul’a getirilmis ve zamanla bu birikime sa-
raya satin alinan ve sunulan baska tablolar da eklenerek koleksi-
yon zenginlestirilmistir. Bu tablolar Oryantalist ressamlara ait

resimler, manzaralar, at ve ath resimleri ile Avrupal hiikiimdar

portrelerinden olusan karisik bir vapi gostermektedir. "

Koleksiyon bu ilk asamada; Goupil’in etkili oldugu dénemin
oryantalist, klasik- akademik resim piyasasi ile Osmanli saravinin
begenisinin belirleyici oldugu bir secki ozelligine sahiptir. Go-
upil, 6zellikle oryantalist resim pazarina énem veren bir sanat
taciridir. Buna karsilik, sarayin talebi ve 6zellikle resimle yakin-
dan ilgili olan Abdiilaziz’in tercihleri, saray kolek
melini olugturan bu alimlarda belirleyici olan en énemli unsur-

dur:"Eugene Fromentin, Adolphe Schreyer, Georges Washing-

5

ton, Alfred de Dreux, Victor Huguet ve Gustave Boulanger’e
ait olan at ve ath resimlerinin Abdiilaziz gibi at meraklis, ilk

ath heykelini yaptiran ve at desenleri ¢izen bir Osmanli sult:




nin saray icin satin alinmg olmalari, bu tablolann 6zellikle siparis edi ni akla getirmek-
113

tedir.'

Koleksiyonla ilgili sz konusu ahmlarda, at ve ath resimleri ve bu alandaki tretimleriyle

taninmis Fromentin, Schreyer, Huguet, Washington, Auguste Bonheur, Alfred de Dreux

5 Kendi portresi, tuval iizerine yaghboya,
116 x 84 cm., MS IRHM
Koleksiyonu.

6 Natiirmort, H.1313/M.1897, tuval
iizerine yagliboya, 91 x 72 cm., Mill
Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 1

7 Natiirmort, 1893, tuval iizerine
yaghiboya, 99.5 x 72.5 cm., Milli Saraylar
Koleksiyonu, Env. No. 3/281

8 Portakalls Natiirmort, tuval iizerine
yaghboya, 335 x 22.5 cm., Milli Saraylar
Koleksiyonu, Env. No. 11/813.




2

dir. Ancak sultanin belirlevici etkisi bu kadarla si-
mirl kalmamig ve genele yayilmis olmalidir.

Goupil’in sundugu oryantalist resim piyasa-
sindaki resimlerle ilgili olarak Sultan Abdiilaziz’in
begenisinin disinda Ahmet Ali Bey’in alinan eser-
lerin belirlenmesindeki etkisi ve roliinii saptamak
kolay degildir. Kendi sanatindaki akademik ¢izgi,
kendisinin de birebir iginde bulundugu bu alim-
larda ortaya ¢ikan genel begeniyle kismen értiis-
mektedir. Ancak onun resimlerindeki akademik
tavir; Gérome, Bougureau, Boulanger, Pierre
Auguste Cot’un resimlerinde oldugu gibi fotog-
rafik gergekligin yakalanmasi dogrultusunda de-
gildir. Resimlerinde bigim iligkileri, kompozisyon
diizeni ve boya katmanlarina yer veren Seker Ah-
met Pasa’nin Barbizon Okulu ressamlarinin ve
Courbet’nin sanatina yakinlik duydugu bilinmek-
tedir.” Ayrica o bir oryantalist degildir ve doga
gortiniimleri ve 6liidoga konularina agirhk ver-
mektedir. Bu durumda, konu ve tislup olarak;
Osmanl sarayma eserleri alinan sanatcilar arasin-
da Daubigny, Harpignies, Giuseppe de Nittis ve
Auguste Bonheur gibi sanatgilara daha yakin dur-
dugunu séylemek yanhs olmayacaktir. Ancak,
kendi konu ve Gslup yaklasimina yakinhk derece-
sinin dtesinde Paris’teki hocalart Géréme ve Bo-
ulanger ile donemin énemli akademik ressamla-
rindan Bouguereau gibi isimlerin eserlerinin alin-
masina da sicak bakmis olmalidir: "Devrin nam-
dar tistatlarindan biiyiik bir isimle intihab edilen
bu eserleri Ahmet Ali Bey, bizzat kendisi Dolma
bahge Sarayi’'min miinasip yerlerine asmist1.""

Bu alimlarda eserleri yer alan sanatgilar deger
lendirmeye alindiginda su genel ézellikler ortaya
¢ikmakradir:

I. Her birinin Paris Salonu" sergilerinde basari
kazanms ve odiil almis olduklar: goriilmektedir.

2. Bir kismi Akademi’ye iiye olmustur."”

3. Onemli bir kismi Legion d’Honneur'® nisa
nt almastir.

4. Fransiz romantizmi veya klasik- akademik bir
tisluba baghdirlar.

5. Sanat kariyerlerinde oryantalist temalara ve
doga goriiniimlerine agirhk verenler ¢ogunlukta-
dir. Onemli bir kismi da hayvan ve ath resimlerin-
de uzmandir (Bonheur, Fromentin, de Dreux,
Huguet, Schreyer, Washington).

6. Biiyiik ¢ogunlugu, aym zamanda alinan eser-
ler icin aracilik eden Gérdme’un ¢evresinden
isimlerdir ve/ veya onun kaympederi Goupil ta
rafindan eserleri sanat piyasasina sunulan sanatci-

lardir.




O halde; Sultan Abdiilaziz, Ahmet Ali Bey ve Goupil’in etkili oldugu eser alimlarinda
her tiirlii begeni ve kisisel iligkinin &tesinde, eseri alinan sanatginin salon sergilerine katil-
mis olmast gibi bazi resmi kriterlerin 6n planda tutuldugu sonucuna varilabilir.

Ahmet Ali Bey, siiphesiz gorev siiresi boyunca, daha ileriki eser alimlarinda ve bunlarin
Osmanl hanedaninin kullandig saraylarda degerlendirilis seklinde fikirlerine basvurulmus
ve katkist bulunmug bir kisidir. Bunun disinda sanatgi, saraya kendi eserlerini de sunmusg
ve boylece saray koleksiyonuna resimleriyle katki saglamigtir.”

Onun sanat iiretimleriyle Osmanl sarayina katkisi, saraya sundugu tuval resimleriyle si-
il kalmamus, Sultan II. Abdiilhamid déneminde saray tavan ve duvarlarina da resimler
yapmus ve Yildiz’daki imparatorluk gini fabrikasi iin calismalar iiretmistir.”

Bir sanatqi ve kiiltiir adamu kimligiyle $eker Ahmet Paga’nin Osmanl sarayina yaptig bu
katkilarin 6tesinde, onun bir asker ve diplomat olarak da sarayla iligkileri vardir. Sultan Ab-
diilaziz, Sultan V. Murat ve Sultan II. Abdiilhamit dénemlerinde, Osmanli’nin en zor ve
" sikintilt yillarinda otuz yildan fazla Osmanh sarayinda gorev yapmugtir. Sultan Abdiilaziz’in
hal’ini mesrutiyeti, Osmanh- Rus savagini, Misir sorununu ve benzeri diger gelismeleri ya-
sayan saray ortaminda gorevini stirdiirmiistiir.

1876 yilinda binbagi olmus, 1877°de dordiincii riitbeden Osmanh Nigan ile odiillendi-
rilmistir. 1879°da yarbay (kaymakam), 1885°de tuggeneral (mirliva), 1890’da feriklige
(tiimgeneral) yiikseltilmistir. 1896 yilinda ise Misafirini Ecnebiye Tegrifatcist (yabana ko-
nuklarin agirlanmasi) gorevine getirilmis ve bu gorevi 6liimiine dek siirdiirmiigtiir. On yil-
dan fazla bir siire yiiriittigii bu gorevi nedeniyle Sultan II. Abdiilhamid déneminde Os-
manl: sarayini ziyaret eden yabanci konuklann agirlanmasi gorevini yerine getirmistir.

Kaynaklardan anlagildigi kadariyla; Sirbistan krali Alexander, Bulgaristan prensi Ferdi-

9 Sakaytkls Natiirmort,

H.1310,/M. 1894, tuval iizerine
yaghiboya, 70 x 88 cm., Milli Saraylar
Koleksiyonu, Env. No. 3/281.

10 Giil ve Siimbiiller,

tuval iizerine yaghboya, 70 x 39 cm.,
Milli Saraylar Koleksiyonu,

Env. No. 13/88.

11 Yelkenlsler, H.1310/M. 1894,
tuval iizerine yagliboya, 114.5 x 79 cm.,
Milli Saraylar Koleksiyonu,

Env. No. 12/2732.



12 Orman, 1887, tuval tzenne

vaghbova, 98 x 134 cm., Milli Saraylar

7%

Koleksivonu, Env. No. 11/1

13 Bir sultan tle birlikee, renklendinimis

forograf, 24 x 29.5 cm., Milli Saravlar

Kolcksivonu, Env. No. 12/2807

nand,” Belgika hiitkiimet Giyest M. Olin™  gibi vabana konuklarn agirlanmasivla vakin
dan ilgilenmistir. Bunun yam sira, bauh dlkelerin Gst diizev temsilcilerine eserlerini hedi
ve ederek diplomatik bir gorevi de verine getirmistir: "Bu atélyede vapugr nattirmortla
ri 0 zamanmn vikelasina, saraya ve muhabere ctugi cenebi dostlarina ve Avrupa’daki ser
gilere gonderirdi."*" Olasilikla bu hediveler ve bir diplomat olarak kurdugu iliskiler ne
denivle ¢ok savida vabana dlkeden nigan almisur.™ Dirrtioglu, bu gorevi sayesinde va
banalarin Scker Ahmet Pasa’vi vakindan tamidiklarninn vurgulamakea ve Alman Imparato
ru’nun kendisine hediye ctugi forogratinim arkasina samimi bir dille diistiigii notu o6rnek
vermektedir.”

Harbiye Mcektebi'nden geng bir tegmen olarak mezun olan Ahmet Ali Bey, Osmanh
Sarayi’min emrinde uzun villar bir subay olarak ¢alismig ve Paga unvaninn almistir. Ahmet
Pasa’nin basina cklenen Seker sifat ise vine kendisine vasitlarn nedenivle Osmanli saray
nin bir hediyesidir. Yetik, bu sitatin nereden geldigini su sekilde aktarmaktadir: "Sultan
Aziz saltanatnda yaver olan B. Ahmet merhum Yusuf [zzeddin Efendi’nin huzurda bu
lundugu bir giin padigah mabeyncisine vaver Ahmed’1 ¢agimmz dive bir emir vermig; ma-
beynci bu emrin yaverlerden hangi Ahmed’e oldugunu birdenbire kavrayvamanus, o sira
da Yusuf Izzeddin Efendi’nin, camm bizim Seker Ahmed’i dive mabeyncive tevit etmesi
Sultan Aziz’i kahkahalarla gildiirmiis ve bu lakabmn pek zevkine gittigini izhar ctmistir.
[ste yaver B. Ahmet o tarihten itibaren artik Seker Ahmet sifat ile vad edilip gitmistir."™

Scker Ahmet Pasa, otuz vil Osmanli sarayina bir sanatgi, sanat adami, diplomat ve as
ker olarak hizmet etmis, saray koleksivonunun olusumuna onemli katkilar saglams, saray
i¢in eserler Gretmis bir saray ressamidir ve bu sifatt Osmanl tarihinde en fazla hak eden

kisi olmustur.
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24 DPertev Boyar, Osmanlt Imparatoriugu ve Trivkiye Cumbnriveti Devrinde Tiirk Ressamlars, Ankara: 1948, 5. 41.

25 A. Diirriioglu, age, s. 7.

26 Sami Yetik; Ressamlarimiz, c. 1, Istanbul: 1940, s. 79,
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il SARIDIKMEN*
fiirk Resminden Orneklerle
Jolmabahge Sarayt ve Cevresindeki Yapilar

kenarindaki Bogaz’a hakim konumuyla Istanbul’un simgelerinden biri olan Dolma-
Saray1 ve hemen yani bagindaki Dolmabahg¢e Camisi, Hoca Ali Riza, Ibrahim Call,

Hu Onat, Cevat Dereli, Seref Akdik, $efik Bursali, Cihat Burak gibi pekgok Tiirk sa-

resmine konu olmustur. Saray, Brindesi, Luigi Querana ve Fausto Zonaro basta
k {izere pek ok yabanci sanatgt tarafindan da resmedilmigtir.

tafa Cezar'in, "Muhtesem Dolmabahge Saray1 19. yiizyil Bogazigi yapilarimin efen-
ir."" dedigi yap1, Osmanh Imparatorlugu’nun Batih tarzdaki saray 6rneklerinin en
emlisi olup, planinda Tiirk ve Baty; i¢ ve dis siislemelerinde ise Barok, Rokoko ve Am-
zellikleri gosteren eklektik bir anlayist yansitir. Dolmabahge Saray1, hem yonetim hem
asam mekani olmus ve bu ihtiyaglari karsilamaya yonelik yapilardan olugan biiyiik bir
plekstir. Yapinin yerinde, bugiinkii sarayin ingast 6ncesinde gesitli koskler, kasirlar, Be-
§ Saray1 Hiimaynu oldugu bilinir. Sultan Abdiilmecid tarafindan, Melling’in gravii-

..'::.-..t — s
a ey

"., w-.--b‘-.‘..-- 1

ana Tarihgisi, A.ra.snrma Gorcvllsl

R e Y s RN s e

1 Sanatgisi bilinmiyor, Dolmabahce
Saray, 19. yiizyll sonu, tuval tizerine
yaghboya, 78.5 x 63 cm., Milli Saraylar

Koleksiyonu.
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2 Resim I'den detay.  riinde’ goriilen bu vapilar yiktinlarak giinimiizdeki saray inga cdilmistir. Sultan Abdiilme-
cid taratindan yaptnilan ve 1842-43’tc insasina baslanan ve 1856’da tamamlanan Dolma-
bahge Sarayi’nin yapiminda, Sermimar Abdiilhalim Bey, mimar agasi ve bina emini Altuni-
zade Ismail Ziihtii Paga, insaat islerinin basinda da Garabet Balyan ve yardimar olarak Ni-
kogos Balyan ve ¢esitli hassa kalfalar1 gorev almistir.”

Saray kompleksinde Saat Kulesi, Hazine Kapi, Hazine-i Hassa Dairesi, Mefrusat Daire-
si, Saltanat Kapi, Resmi Daire (Selamlik), Muayede Salonu, Harem Dairesi, Cariycler Da-
iresi, Koltuk Kapi, Uzun Yol, Camh Késk, Kugluk Binasi, Kusluk Késkii, Kus Hastanesi,
it; Hazine Dairesi, Valide Kapt, Gedikli Cariyeler Dairesi, Kizlaragasi Dairesi, I. Hareket
Koskii, IT. Harcket Koskii, Stinnet Késkii, Sera, Veliaht Dairesi, Dokumahane, Musihiban
Dairesi, Matbah-1 Amire, Baltacilar Dairesi, Agavat Dairesi, Bezm-i Alem Valide Sultan
Camii, Bendegin Dairesi, Servis Yapilari, Atiyye-i Seniyye Binalari, Istabl-1 Amire, Tiyatro
Binasi, Serasker Dairesi, Hamlahane bulunmaktadir.' Bu yapilardan Istabl-i Amire, Tivat-
ro Binasi ve Hamlahdne 6rneklerinde oldugu gibi, bir kismi giiniimiize ulagmamustir. De-
gigik donemlerde sanatgilann yaptiklar: resimler Dolmabahge Sarayi’m adeta belgeler nite-
liktedir. Bugiin TBMM Milli Saraylar Koleksiyonu kapsaminda Dolmabahge Sarayi’nda ver
alan sanatgist bilinmeyen bir resim 6rnegi, Dolmabahge Sarayi’ni giiniimiize ulasmayan bo-
ltimleriyle birlikte gosterir.”

Yildiz Albtimleri’nde yer alan bir fotograftan” yapildig agikga ortada olan ve sanatcist bi-
linmeyen Tiirk Primitifleri tarzindaki yagliboya tabloda, Ayaspasa’dan bakisla, Dolmabah-
¢e Sarayr kompleksi, Bogaz ve Anadolu yakasi resmedilmistir. Sanatg1, Kargopoulo tarafin-
dan 1891°de gekilen fotografi biitiin ayrintilar ile net bigimde tuvale aktarmistir. On plan-
da madeni fenerler ve heniiz fidan olan agaglik alan gériiliir. Orta planda ise Dolmabahge
Sarayr kompleksi biitiinliigtindeki yapilar siralanir. Resimde goriilen yapilar Dolmabahge
Saray1 kompleksi vaziyet planina’ gére, Istabl-1 Amire’nin gerisindeki agaclik alan Bayildim
Bahgesi’dir. Sagdan sola dogru, Dolmabahge Sarayi’min Hazine Kapi, Eski Mefrusat Da-
iresi, Hazine-i Hassa Dairesi, Selamlik Bahgesi, Resmi Daire (Selamlik), Muayede Salonu
ve Saltanat Kapi segilmekle birlikte, arka tarafta saray kompleksinin diger yapilarinin tst ki-
simlar belirir. Ayrica, en solda ise Ciragan Sarayr ve Ortakéy Camisi de resimde yer alir,

Tabloda orta planda, kirmizi kiremit kapi gati gruplan giiniimiize ulasmayan Istabl-1
Amire’dir. Giintimiize ulagmayan yapt grubunda, genis dértgen bir avlu etrafinda, at ve
arabalarnin gegebilecegi geniglikte diizenlenen kapi aralarinda, Ahir, Nalbanthane, Kogus,
Tavla ve Arabalik boliimleri vardi. Avlu ortasinda neoklasik cepheli kubbeli ve kafesli Raht
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zinesi yer aliyordu. Sultan III. Selim’in yenilettigi Besiktag Sahil Sarayr’mn Tiifenkha-
'nin degistirilmesiyle yapilan Istabl-1 Amire, 1881 yilindaki yanginda biiyiik zarar gor-
tiir. 1947°de Istabl-1 Amire kaldirilarak yerine giiniimiizdeki Inénii Stadi yapilmustir.”
ciin fotograftan tuvale aktardig yaghboya resimde, Dolmabahge Sarayr komplek-
rcege uygun olarak resmetmistir ve bu yagliboya resim, giiniimiize ulagmayan yap1-
n gorsel belge degeri tagir.

bahge’de deniz kenarinda yer alan Dolmabahge Camisi de sarayla birlikte bir¢ok
1 resmine konu olmustur. Sultan Abdiilmecid’in annesi Bezmiilem Valide Sultan
adan insas: baglatlan yapi, ancak olimii Gzerine Sultan Abdiilmecid tarafindan ta-
lattrilmistir. 1855 yilinda ibadete agilan yapinin tasarim Garabet Balyan’a aittir.” Ka-
lanli, kubbe ortiilii caminin, giriginin oldugu kuzey cephesinde, hiinkar boliimii ve iki
bulunmaktadr.

S0 IRHM’de yer alan Tiirk Primitifleri tarzinda fotograftan gahsildigi anlagilan
Jova resim, Dolmabahge Bezmialem Valide Sultan Camisi’ni merkez alarak, éniinde-
gen govdeli, kursun kapli kubbe ortiilii muvakkithanenin 6zgiin konumunu ve gii-
ze ulasmayan Dolmabahge Tiyatrosu’nu™’ betimler. Resmin saginda kesilmis olarak

) tiyatro binasi, iki kath, iistte dikdértgen, altta yuvarlak kemerli pencere agiklikla-
\mpir iislup 6zellikleri gosterir. Tiyatronun éniinde yuvarlak kemerli, kilit tag: belir-
mis, iki yanda da ikiser siitunlu kér kemerli ve yanlarinda daha algak dikdortgen
ampir 6zellikli, zafertaki goriiniimlii anitsal girisi goriiliir. Ortada yuvarlak ke-
klar1 olan duvar, ampir iislupta gokgen govdeli muvakkithane ve solunda yuvar-
g-" amitsal girisi olan caminin bahgesi, bol agagh yesil bir alan goriiniimiindedir.
#ithanenin yanindaki girigin yaninda duvar devami olarak goriilen sar1 boyah yer,
X ol olarak kullanilmis ve meydana agilan bu karakol, daha sonra Serasker Dairesi
izmet vermistir."" Yatay bir hat olusturan agaglarin iist kismindan itibaren caminin
k kemerli iki cephesi, kogelerindeki siislii iig kose kulesiyle iki cephesi goriile-
betimlenmigtir. Kursun kaph merkezi kubbeli caminin, yine kursun kapl kii-
i minaresi olduk¢a uzun ve ince olarak gosterilmistir. Resmin solunda ise,
govdeleri arasindan deniz goriiliir. Gokyiiziiniin genis yer tuttugu resim,
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3 Sanatgist bilinmiyor, Dofmabahge
Camii, 19. yiizyl sonu, tuval {izerine
yaghboya, 76 x 100 cm, MSGSU IRHM

Koleksiyonu.



4 Hoca Ali Riza, Dalmabahee Saray
Onleri, kaat iizerine karakalem,

18 x 32 cm., Istanbul Deniz Mizesi
Resim Koleksiyonu.

vapilarin tiim ayrintilarim gosterir. Gergege uygun olarak resmedilen yaghboya resim, ca-
minin etrafindaki yerlesimi belgeler. Giiniimiizde caminin 6én kisminda gériilen muvakkit-
hane, 6zgiin yerinden kaldirilarak deniz tarafina taginmugtir. Ayrica, caminin resimde gérii-
len avlu duvari da giintimiize ulagsmamustir. Giiniimiize ulagmayan tiyatro binasinin oldu-
gu yerden de bugiin yol gegmektedir. Bu degisimler g6z éniinde bulunduruldugunda, res-
min gorsel belge degerinin ne denli yitksek oldugu anlasgilmaktadir.

Hoca Ali Riza’nin (1858-1930) Deniz Miizesi’ndeki resminde, denizden bakis agisiyla
sagdan sola dogru Dolmabahge Sarayi, Dolmabahge Camisi ve gerisinde Kabatas, Findikh
sahili ve yamaglardaki yapilar siralanir. Sanatginin bélgenin siluetini de aktardig resimde,
sagda Dolmabahge Saray: ile baglayan kompozisyon, solda iist kissmdaki Cihangir Camisi
ile sonlanir. Sarayin deniz kenarindaki madeni parmakliklarinin devamu ile cami arasinda
goriilen yapi da yine giiniimiize ulasmayan Serasker Dairesi olabilir."” Sanatg, giiglii bir de-

senle yapilan gergege uygun olarak resmetmistir.

Mehmet Ruhi Arel’in (1880-1931) Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’ndeki 1927
tarihli "Atatiirk’c Istikbal" adli yagliboya tablosunda da Dolmabahge Sarayi denizden go-
riiliir. 1927°de yapilan tabloda soldan saga dogru, Dolmabahge Sarayr’nin denize bakan
cephesiyle Resmi Daire (Selamlik), iki katlh Muayede Salonu, Harem Dairesi ve Veliaht Da-
iresi siralanir. On planda kayiklar icinde kalabalik bir halk sahnesi yer alir. Bayraklarla do-
natilmus tekneler, kayiklardaki cosku igindeki halk, Istanbul’a gelen Atatiirk’ii karsilamak-
tadir. Tablonun sag alt tarafindaki kayigin bayrak dalgalanan direkleri arasinda da eski ya-
z1 ile "sefalar geldin gazimiz" yazilidir. Atatiirk, 1 Temmuz 1927°de Istanbul’a gelerck
Dolmabahge Sarayi’na gitmistir. Ruhi Arel de bu tarihi olay1 tiim canliligiyla tuvale aktar-
mugtir. Celik Giilersoy, Dolmabahge ile ilgili kitabinda, Atatiirk’iin Istanbul’a ve Dolma-
bahge Sarayi’na gelisiyle ilgili olarak "Bu heyecan dolu giiniin havasii yansitan ‘sevimli’
bir eser olarak, Ruhi Bey’in iinlii tablosunun réprodiiksiyonunu bu sayfalarda vermekte-
yim."" demekte ve kitapta tablonun altinda "Ruhi bey’in tarihi tablosu. Atatiirk’iin ilk ge-
lisi 1927."" ibaresi yer almaktadur.

Ibrahim Callr’nin (1882-1960) Izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi’ndeki eskiz boyu-
tundaki kii¢iik yaghboya tablosunda da Dolmabahge Sarayr’’nin denize bakan cephesi go-
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nsindan fazlasim 6n plandaki denizin kapladig resimde, denize paralel olarak sol-
dOgru, Resmi Daire (Selamlik), iki katli Muayede Salonu, Harem Dairesi ve Ve-
51 resimlenmigtir. Arka planda tepe boyunca uzanan yerlesim ve gokyiizilyle
on sonlanir. Sanatci, agik havada galistig izlenimci nitelikteki resminde saray ya-
ntilarina girmeden genel goriiniimleriyle, dogru oranlarla aktarmugtir.
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5 Mehmet Ruhi Arel, Atatiirk’e
Istikbal, 1927, tuval iizerine yaghboya,
93 x 119 cm., Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu.

6 Ibrahim Calli, Dofmabahge
Saray’ndan, tuval iizerine yaghboya,
38 x 47 cm., [zmir Devlet Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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9 6.6.1923, saat 11.30, Ingiliz isgal
kuwvetlerinin gchri bogaltmasindan az
once ucaktan aldirdi seri fotograflarn
birinden aynnti. Dolmabahge Camisi ve
Hamlahane Binast.

10 Sabri Berkel, Dolmabahge
Sertlarmdan, 1939, tuval lizerine
yaghboya, 32.5 x 41 cm,, MSGSU
IRHM Koleksiyonu.

11 1930’lu yillar. Istabl-1 Amire,

Gazhane ve gevresi.

Maliye Bakanhg Koleksiyonu’ndaki Hikmet Onat’in (1880-1977) Izlenimci nitelikteki
yagliboya resminde, Findikli-Kabatas yéniinden bakisla kiyidaki tekneler ve sol tarafta ca-
mi resmedilmistir. Resmin ana konusu olmamakla birlikte, geri planda yer alan kubbe or-
tiilii ve iki minareli Dolmabahge Camisi, genel olarak mimarisi ve oranlariyla dogru olarak
resmedilmistir.

Dolmabahge Camisi’nin solunda, giiniimiize
ulasmayan Inhisarlar ve Hamlahdane binasi yer alir.
Saray kayiklarinin yer aldigy, kiigiik onarimlarimin
gerceklestirildigi ve hamlacilar tarafindan kullamil-
mis olan Hamlahine Binasi”, 1957’lerde Dolma-
bahge-Findikli arasindaki kiyr ¢ahigmalar sirasinda
viktinlmugtar.

Saltanat kayiklarimin baglandig ve gekildigi kii-
¢itk mendirege sahip olan Hamlahdne’nin, Ham-
lac1 Ocaklar ve cami bitisiginde kiigiik limani var-
dir. Yan cephesi ve limana bakan cephesinde ke-
merli kayikhaneleri olan yapimn iist kati dikdort-
gen pencerelidir. Yapilarin ug kismunda da, yine
diger yapilar gibi, giiniimiize ulagmayan koémiir
depolan yer aliyordu.”® Kiigiik limam giiniimiize
ulasgan Hamlahine’nin oldugu yerde, halen bir
park bulunmaktadir. Isggin ve rengin one ¢ikug:
Izlenimci tarzdaki 1935 tarihli yagliboya resim,
Dolmabah¢e Camisi ve bu yillarda yiktinlmamig
olan Hamlahéne ile gevresi hakkinda bilgi vermek-
tedir.

~Sabri  Berkel’in  (1907-1993) MSGSU
IRHM’de yer alan 1939 tarihli yagliboya tablo-
sunda, Dolmabahge Sarayi’nin biitiinliigiinde, sa-
Fayin aydinlatma ve 1sitmasinda kullamlan Dolma-
Bahce Gazhanesi’ nin oldugu alan, Istabl-1 Ami-
re'nin bir bsliimii ve sahildeki Dolmabahge Cami-
SEnin dist kismi goriiliir. Berkel’in resmi, Magka,
Kiigiik Ciftlik Park: sirtlanindan bakisla bu bolge-.
Bin 1939°daki goriiniimiinii aktarir.
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12 Sefik Bursali, Dolmabakhge den,

tuval iizerine yaghboya, 80 x 100 cm.,
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi
Koleksivonu.

13 Seref Akdik, Aynspaga'dan
Dolmabahge, 1959, uval iizerine
vagliboya, 65 x 51 em., Tiirkiye I

Bankast Resim Koleksiyonu.

Sefik Bursal’min (1903-1990) Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde yer alan yag-
liboya resminde, Ayaspasa’dan bakisla, sagda Dolmabahge Camisi, solda Dolmabahge Sa-
at Kulesi ve Dolmabahge Saray1 ve orta planda deniz, geri planda da Anadolu yakasi ve
gokyiiziiyle kompozisyon sonlanir. Sanatginin resminde, Dolmabah¢e Camisi’nin glinii-
miize ulasmayan avlu duvan ve amtsal girisleri agikga goriiliir. Yine bugiin deniz tarafinda
yer alan muvakkithane de duvar késesinde yola hakim konumunda orijinal yerindedir. Dol-
mabahge Camisi’nin avlu duvar, imar faaliyetleri sirasinda yiktinilmus ve avlunun oldugu
yere simdiki meydan yapilmustir. Avlu duvan késesindeki muvakkithane, deniz kenarina ta-

sinmug ve avlu kapisindaki kitabe de caminin mihrap duvari éniine yerlestirilmistir.”” Bu agl-

dan, bu resmin de gorsel belge degeri biiyiiktiir.
Seref Akdik’in (1899-1972) Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu’ndaki bol 1sikli ve renkli
yagliboya resminde de yine Ayaspaga’dan bakisla 6n planda agaglik ve sagda, agaglar-arka-
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14 Cevat Dereli, Bajgazdan Goriintii,
tuval iizerine yaghboya, 54 x 72 cm.,
Maliye Bakanhg Koleksiyonu.

15 ilhami, Findskiy'da Takalar, tuval
{izerine yaglhboya, 39.5 x 46.5 cm.,
Istanbul Bityiikschir Belediyesi Resim
Koleksiyonu.

sinda Dolmabahge Camisi’nin mina-

~ releri ile kubbeli iist boliimii; solda
ise, yine agaglar arasindan Dolma-
bahge Sarayr goriiliir. Orta planda
masmavi denizde san ve kirmuzi ge-
miler, daha geride yatay hat bigimin-
de Anadolu yakasi ve gokyiizii yer
alr.

Cevat Dereli’nin (1900-1989)
Maliye Bakanligi Koleksiyonu’nda
yer alan yagliboya tablosunda, Fin-
dikh-Kabatas yoniinden bakisla Dol-
mabahge resmedilmigtir. Soldan saga
dogru giiniimiize ulagmayan depo-
lar, Hamlahane, Dolmabahge Cami-
si ile Dolmabahge Sarayr’’nin denize
bakan tiim cephesi resimde yer alir.
Deniz kiyisinda siralanan yapilar ge-
rideki Ortakéy Camisi ile son bulur.

Cevat Dereli’nin Maliye Bakanhg:
Koleksiyonu’ndaki tablosunun bir
benzeri, Istanbul Biiyiiksehir Beledi-
yesi Resim Koleksiyonu kapsaminda Atatiirk Kitapligi’nda yer ar. Ilhami’nin 6én planda
kayiklarin yer aldig "Findikli’da Takalar" adh yaglhiboya tablosunda Cevat Dereli’nin res-
mindeki gibi Findikldan baksla sahildeki depolar, Dolmabahge Camisi ve sahil boyunca
Dolmabahce Sarayi ile sahil uzayip gider. Cevat Dereli’nin tablosunda Ortakoy Camisi’ne
kadar sahildeki yapilar siralanirken, Ilhami’nin tablosunda Dolmabahge Sarayr’ndan sonra-

ki yapilar resmedilmemistir.



Dolmabahee™vi resmeden sanatglardan biri de, Cihat Buraktir (1915-1994,) Sanat¢inip
1990 tarihli resminde, Kabatag'tan bakisla Dolmabahge Camisi ve saray resmedilmistir, O

planda karava ¢ikarilmig bir kavik gerisinde, Kabatag Limanmn hatirast olarak dikilen Sultan

Abdiilmecid tugral abide" vandan goriliir."” Abidenin solunda, iskele ve Dolmabahge Ca-

misi ve hemen vani basinda deniz kivisina tasinnus olan muvakkithanesi belirir. Resmi iki-
16 Cihar Burak, Dofmabahee 1990, ve bolen kitabenin saginda ise, sahil bovunca denize bakan cephelerivie Hazine-i Hassa

Kagat Gizerine yaghboya, 28 v 35 cm Dairesi, Selamhk, Muavede Salonu ve Harem siralanmir,




hat Burak, Dolmabahge Sarayr’min sultanlarin kullandigr gorkemli Saltanat Kapt’nin
ini de yapnustir. Saray bahgesine ve caddeye bakan her iki cephede de i¢biikey for-

olan kapi, sanatgimin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve

el Miizesi’ndeki yaglboya tablosunda ve Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’'nde
) serigrafisinde, oniinde, bir grup halinde askeri kiyafetleriyle muharip gazilerle bir-
edilmistir. IDGSA 2. Istanbul Sanat Bayramu kapsamuinda diizenlenen "Fotograf-
Resim ve Heykel Sanati Sergisi" igin hazirlanan katalogda Sezer Tansug, Cihat
k’in MSGSU IRHM’deki tablosu
giizel bir degerlendirme yapmustir.
deki figiir grubu, fani yasami bu
son bulan Gazi Mustafa Kemal
‘ Kurtulus Savag: anilarmi ¢agrs-
onun yalin ve miitevazi yagamint
geleyen bir anlam tagiyor. Saray girisi-
Sevaz siislii taglariyla satafath gorini-
e karsi, gaziler grubu, Mustafa Ke-
in Kuvayi Milliyeci ruhunu kutsayan,
sul Istiklal savascilandir."” MSGSU
Wdeki tabloda, caddeye bakan cep-
Saltanat Kapist amutsal olarak yer
tanat Kap: arkasinda saraymn Se-
ik bahcesi, deniz ve Anadolu kiyisin-
yapilar da goriilir.

17 Cihat Burak, Dolmabahge Saray
Kapisr, 1967, tuval tizerine yagliboya,
97 x 146 cm., MSGSU IRHM
Koleksiyonu.

18 Cihat Burak, Kuvayi Milliye
Gazileri, 1981, serigrafi, 37 x 49.5 cm.




19 Serct Akdik, Defmababice Camis,

1959, tuval tGizerine vaghbova,

50 x 63 em., Tiirkive s Bankast Resim

Koleksivonu,

'..1.?‘.4':“.‘.%' W S

Dolmabah¢e Camisinin saray olmaksizin rek resmedildigi drnekler de vardar.

seref Akdik’in Tiirkiye Is Bankas: Koleksivonu’nda ver alan 1959 tarihl vagliboya res-
minde, caminin karsisindaki agaghikli tepelik Avaspasa’dan bakisla Dolmabah¢e Camisi ve
Bogazigi betimlenir. On planda agaglarin ver aldigr resmin orta planinda solda. Dolmabah
¢e Camisi’nin vola bakan cephesindeki hiinkar boltimii, iki minaresi ve kubbe ortiisiivle ana
kiitlesi acika goriiliir. Cami genisinde tizerinde vapurlar ve gemilerle mavi deniz ve varay
bir hat halinde Anadolu vakasi belirir,

Naci Kalmukoglu’nun (1896-1957) [zlenimei tarzdaki vaghbova resmi de, vine Sere
Akdik gibi, Avaspasa’dan bakisla, Dolmabah¢e Camisi’nin hiinkar bélimii ve minareleri
nin yer aldigr cephesini betimler. Seret Akdik’in resminde oldugu gibi, cami gerisindeki
mavi denizde gemiler ve geride, vatay hat halinde Anadolu vakast belirir,

Naci Kalmukoglu’nun Dolmabahge Camisitni betimledigi bir diger vaghbova resmi de,
Taviloglu Koleksivonu’nda ver alr. Caminin 6n plana ¢ikugi resimde, vapinin hiinkar bé-
limii, tist 6rtiisii, minareleri, caminin ana kiitlesi ve kubbe 6rtiisii avrintih olarak goriilir.

Resimlere konu olan vapilardan biri de, Dolmabahge Sebili/Mchmet Emin Aga Sebili ve
Cesmesi’dir. Dolmabahge’de, Bezmialem Valide Sultan Camisi’nin karsisinda ver alan ya-
pt, 1740%ta Sipahiler Agasi Mehmet Emin Aga tarafindan vaptinlmustr. Cephe sebilleri
grubuna dahil olan sebil; tiirbe, hazire, cesme, mektep, hamam ve diikkandan meydana ge-
len kiiciik bir kiilliyeye dahil iken, bugiin kiilliyenin sadece sebil, hazire ve gesmesi ayakta-

dir. Bu vapilar toplulugunun merkezinde ver alan sebilin iki vaminda, simetrik bir diizen-
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20 Naci Kalmukoglu, Dolmabalye
Camii, tuval iizerine yaghboya,

24 x 36 cm., Tiirkiye I Bankasi Resim
Koleksiyonu.

21 Naci Kalmukoglu, Dolmabalge
Cami, tuval iizerine yaglboya,

31 x 39 cm., Taviloglu Koleksiy




22 Miralay Cemal, Dolmabahge Sebil,
kagnt izerine suluboya, 63.5 x 79 cm.,
MSGSU IRHM Koleksiyonu.

leme ile kemer ve siisleme 6zellikleri aym olan bir gesme ve hazireye giris kapisi yep aly
Yapi, 1937 yilinda, Dolmabahge Sarayi’nda toplanan II. Tiirk Tarih Kongresi nedeniyle
onanm goérmiigtiir. 1957 yilinda, Dolmabahge Meydani’nin tamiri, yeni yol yapimi nede

rulmugtur. 1964 yihinda, sebil ile miigtemilati tekrar sokiilerek daha geriye alinmugtir,
niimiizde yol kenarinda kalan sebil, haziresiyle birlikte iyi durumdadur.

Miralay Cemal, Dolmabahge Sebili/Mehmet Emin Aga Sebili ve Cesmesi, hazire ve g
niimiize ulasmayan iki katli yapilar1 ve resmin sagindaki yalakli gesme grubunu resmeg
tir. Miralay Cemal’in resmi, fotograftan™ calistigi anlagilmaktadir. Resimde de goriildi
gibi, gesme ve hazire duvariyla aymi sagagy paylasan sebil, bagli bulundugu cepheden ya . {
yuvarlak olarak disa tasar ve lizeri, gokgen kasnak iizerinde yiikselen piramidal kiilahla e
tiliidiir. Sebilin tezgah kismi {izerinde, mermer siitunlar arasinda, Rokoko karakterli o.
dukga dekoratif § ve C’lerden olugan kemerlere sahip pencere agikliklan bulunur. Dcmi;

parmaklikli pencere agikliklarinin su verme araliklarinda sira sira su taslan dizilidir ve bu tas-
larla su igen iki figiir, sebilin fonksiyonunu siirdiirdiigiinii gosterir.

Sebilin sol tarafinda goriilen iki kath yapilar, giiniimiize ulasmayan ve alt kat diikkan
olan sibyan mektebi ile yanindaki tekke binasidir.” Ust kissmda goriilen yapilar ise Ayaz-
pasa konaklaridir.”

Mermerden konik kiilah 6rtiilii sebilin rokoko karakterli kemerli pencere agikliklarini or-
ten yaldiz boyali madeni parmakhklar, yaldizsiz olarak giiniimiizde de olmasina kargilik,
kemer ahinliklarina gelen yerde bunlan taglandiran dekoratif sebekelerden higbir iz kalma-
mugtir. Hazirenin ¢niindeki branda sagak ve alundaki tabureler ile burada oturan figiirler,
buramin bir agik kahve olarak kullanildigim gosterir.

Sanatgis1 bilinmeyen, tuval iizerine yaglhiboya tablo, Miralay Cemal’in resmi ile hemen
hemen aym goriintimii sunar. Miralay Cemal’den farkh olarak, fotografin resme aktarilma-
sinda ve figiirlerde farklihk vardir. Kullanilan malzemenin getirdigi farklilhikla, Miralay Ce-
mal’in suluboya resmine gore, burada kullanilan yaghboyadan dolay1 daha keskin kontur-
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lar ve renklerle daha gercekgi bir goriiniim sunulmaktadir. Miralay Cemal’in suluboya res- 23 Anonim, Dolmabahge, tuval iizerine
mi gibi bu yagliboya tablonun da belgesel degeri vardir. Her iki resim, sebil ve cevresinin  yagliboya, 55.5 x 78 cm., Taviloglu

giiniimiize ulagmayan 6zgiin halini yansitan gorsel belge niteligine sahiptir. Koleksiyonu.

Yukanda incelenen degisik 6rneklerde de goriildiigii gibi, sanatgilarin resimleri, Dolma-

bahge Saray1 ve cevresinde yasanan degisimi gozler ontine sermekte, giiniimiize ulagan ve

ulasamayan yapilar igin gorsel belge ve arsiv olusturacak niteliktedir.
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‘Hilenur KATIPOGLU KAYA*
ﬁrﬁ§§afaka Mektebi ve Resimleri Saray’a
Junulan Bir Grup Dariissafakalt Ressam

nli Imparatorlugu’nun toplumsal ve kiiltiirel yapisi, bilindigi gibi, yayildig genis cog-
bolgelerden gesitli etkiler alan Tiirk ve Islim kaynaklarina dayanir. Bu yaps, 16. yiizyihin
larina kadar yiikselen, duraklama siirecinden sonra gerileyen bir seyir gosterir. Devleti yo-
aler tarafindan bu gerilemenin farkedilmesi ve 6nlenememesi iizerine, Aydinlanma ve
evrimi ile Osmanh Devleti’nden daha ileri bir konuma gelen Batili devletler 6rnek
bazi reformlar yapilr, yeni kurumlar meydana getirilir. Bunun sonucunda Osmanlh
eti’nin siyasi diizeninde, toplumsal ve kiiltiirel yapisinda yavas yavas degisimler olusur.
m galismalan kapsaminda kurulan yeni okullarda Bati tarzinda resim egitiminin bagla-
281 Ozellikle Gnem tagir.,

795’te ogretime baglayan ‘Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’ ile 1834’te kurulan ‘Mek-
| Harbiye’de oldugu gibi, 18. yiizyil sonlarindan itibaren diizenli bir orduya sahip olmak
ulan askeri okullarin miifredatina, 6grencinin teknik alanlardaki gelisimini destekle-
amaciyla Bati tarzinda resim dersi konmustur.' Boylece ilk ressamlar [Ferik Ibrahim,
n: Hiisnii Yusuf, Kaymakam Ahmet Emin (Miihendishane’den), Tevfik Paga, Nuri
, Stileyman Seyyid (Harbiye’den), $cker Ahmet Pasa (Tibbiye/Harbiye’den)...] bu
arda okuyan subaylar arasindan ¢ikmustir. Bu ressamlarin bazilari mezun olduklan okul-
, bazilar1 askeri veya sivil ‘riigdiye’ ile ‘idadi’lerde resim 6gretmeni olmus, bazilari da re-
egitimi icin yurt disina gonderilmistir,”

atasaray Sultanisi (1868), Dariigsafaka (1873 ) gibi kurulan sivil okullarda miifredata re-
ersleri konmugtur.® Ozellikle Diriissafaka’da 6grenim goren, Tiirk resim tarihinde il-
bir grubu olugturan "Diriigsafakali Ressamlar”, pek ¢ok sanat yazarina ve elestirmenine
olmustur. René Hugue’iin "19. Yiizyll Primitifleri", Nurullah Berk’in "Primitifleri-
-"Cagdag Primitifler",’ Devrim Erbil’in "Ilk Tiirk Yagliboya Ressamlan"® olarak adlan-
i grubun icinde yer alan bazi sanatgilarnin Diriigsafaka mezunu oldugu ve eserlerini, Yil-
ndan Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ne taginmug olan "Yildiz Sarayr Albiimle-
rak da anilan Sultan I1. Abdiilhamid’in albiimlerinde bulunan fotograflardan alistik-
pit edilmis, birkag tablo albiimdeki fotografla beraber yayimlanmustir.”

akalede, Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde bulunan bazi belgeler** ve ulagabildigimiz
'f L Osmanlica eser incelenerek Dariigsafaka, mimarisi ve ressamlari hakkinda edindi-
eni bilgiler, Dolmabahge Saray’ndan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istan-
M ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’na gegen bazi tablolarla*** degerlendirilecektir.

Ve Miizecilik Uzmani, (M.A.) Sanat Tarihgisi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tiirk Sanat Tarihi Aragtirma Merkezi.
Alan ve Yard. Dog. Dr. Emine Uyumaz ile Tiirk Dili ve Edebiyan Boliimii 6gretim iiyesi Yard. Dog. Dr. Muharrem

Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan tablolann fotograflan Erdal Aksoy tarafindan gekilmistir.
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1 Dariigsafaka (Fatih), yapildign yillar
(~1872-1873).

Dariiggafaka, Istanbul: Dariissafaka
Cemiyeti Yayinu, tarihsiz, MSGSU
Tiirk Sanat Tarihi Uygulama ve
Aragurma Merkezi Argivi.

Diriigsafaka’nin Olugumu ve Mimarisi

Yusuf Ziya Paga’nin onciiliigii ile Gazi Ahmed Muhtar Paga, Vidinli Tevfik Paga ve Sakiz-
It Ahmed Esad Paga tarafindan, 30 Mart 1864 (21 Sevval 1280) tarihinde yetim ve yoksul
Miisliiman gocuklarin yetistirilmesi amaciyla "Cemiyet-i Tedrisiye-i Islimiye" adl bir ha-
yir cemiyeti kurulmustur.®

Kelime anlamui olarak "Sefkat Yurdu" anlamina’ gelen Dériissafaka, baslangigta Kapali-
cars1 ve cevresindeki is yerlerinde ¢aligan Miisliiman c¢ocuklarin okumast i¢in Beyazit’ta,
Simkeshane igindeki Vilide Emetullah Kadin Mektebi’nde ii¢ sinifli bir okul olarak agilmug-
ur. Daha sonra ilgi artinca ikinci okul Aksaray’daki Ebtibekir Pasa Mektebi’nde hizmete
girmigtir.

Cemiyet iiyelerinin yetenekli, yoksul ¢ocuklarin yetigtirilmesi amaciyla bir okul kurmak
i¢in baglattigi kampanyaya dénemin padisahi Sultan Abdiilaziz, sadrazamu Ali Pasa ile zen-
gin devlet adamlan da katilmus ve devlet hazinesinden para aynlmustir. Sakizh Ahmed Esad
Pasa, okulun, Paris sefirligi sirasinda Paris civarinda gordiigii yetimlere mahsus askeri bir
okul olan "Prytané Militaire de la Fléche" gibi kiz ve erkek (ama Miisliiman) yetimlere
mahsus bir kurum olmasini arzu etmistir."

Okulun Fatih’te Sultan Selim ile Fatih camileri arasinda, Hali¢ ve Bogaz girisine hakim
bir tepe iizerine insa edilmesi kararlastirilmis ve arsa satin alinarak Mimar Ohannes Kal-
fa’min hazirladiy projeye gore 16 Agustos 1868 (26 Rebiiilihir 1285) tarihinde binanin
yapimina baglanmugtir. Okul 28 Haziran 1873 (2 Ceméziyelevvel 1290) tarihinde tamam-
lanmis ve aym yil 54 6grenci kabul edilmistir.

Baslangigta Diriissafaka’ya kiz 6grencilerin de alinmasi diisiiniildiigiinden bina, kizlar ve
erkekler igin iki béliim olarak yapilmig, daha sonra bazi sakincalar ileri siiriilerek kiz 6gren-
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4 (Kasimpagah) Hilmi, Yildiz
Sarayendan, 19. izl sonu, tuval
iizerine yaghbova, 89 x 116 cm.,

MSGSU IRHM Koleksiyonu,
Envanter No. 819/406.
07.07.1941 tarihinde Dolmabahge

Saravi'ndan devredilmistr. )

ci almmasindan vazgegilmigtir. Sekiz villik olan okulda ilk alt vil iptidai, riisdive ve idadp
siniflarini, son iki yil ise ali siniflarim olusturmustur. Ayrica son sumt” "Telgraf Fen Mekte-
bi" adim tasimis ve mezunlar Posta ve Telgrat Nezarcti’'nde gorev alnustir,

Dariissataka’nin egitim ve 6gretim programinda Tiirkee, Fransizea, Arapga, Farsca, cog-
rafya, Osmanli tarihi, genel tarih, edebivat, kompozisyon, mantik, tabiat bilgisi, cebir, ge-
ometri, aritmetik, astronomi, jeoloji, topogratya, makine bilgisi, giizel vazi, el isi gibi ders-
lerin vani sira resim dersleri de yer almistir.”” Ogretim kadrosu genellikle fahri (onursal, ay-
liksiz) askerlerden ve Istanbul’un avdinlarindan olusmustur.” Okulun programindaki re-
sim derslerinin igeriginde, karakalem, pastel, yetenegi olanlara sulubova ve vaghboya resim
yvaptirilmasi, hayali ve rabiattan resim, nattirmort, manzara, avak, ¢l, bas ve golge calisma-
lar1 dikkat ¢ekicidir.™

1877-78 Osmanli-Rus Savasi sirasinda subay ogretmenler cepheye gittgi, okul bir siire
Rumeli gogmenlerine tahsis edildigi icin bir vil kadar kapal kalmis ve ilk mezunlari 1881
yilinda sckiz kisi olarak vermistir. 1886 yilinda Sultan II. Abdiilhamid, Sadrazam Said Pa
sa’min verdigi bilgilerden memnun kalmis ve o sene okulu bitiren alu 6grencivi kabul et
mistir. Ogrenciler kendi vaptiklan tablolan Sultan’a sunmuslar ve bu tarihten itbaren Da
riissafaka’dan her yil mezun olanlarin isimlerinin ve tablolarinin saraya takdim edilmesi
ddet haline gelmistr.”

Diriigsataka, 1903 te Maarif Nezareti’ne baglannug ve Cemivet-i Tedrisive-i Islimiye da-
gilmistur. 19087de [1. Mesrutiyet ilan edilince bu okuldan yetisenler ‘“Mezunlar Cemiyeti’ni

kurmusg ve eski tivelerle cemiyeti veniden orgiitleyerek okulun yonetimini, yasatlmasini
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Betlenmislerdir. Tabil baskanligim sadrazamn yaptigi cemiyet, giindemde tuttugu bags
mpanyast ile okulu en iyi sekilde yasatacak zengin bir mal varhgina sahip olmustur.

1935’te Tiirk Okutma Kurumu adini alan cemiyet ise 1953’te tiiziik degisikligiyle Da-
iceafaka Cemiyeti olarak son kez orgiitlenmis ve tabii bagkanhik bagbakanlara verilmigtir.
= bt okul binasiun yanmna ve arkasina inga edilen ek bina 1953’te hizmete girmistr.

uriyetin ilanindan sonra 6zel lise konumunda, devlet ortaokul ve liselerinin progra-
J a1 uygulamaya baslayan, 1955-56 dgretim yilinda Ingilizce egitime gegen Diriigsafaka,
1969°da da karma egitime baglamustir. Halen yabana dille egitim yapan bir okul statlistin-
Medir. 1971-72°de yeni yapilan okul binasi hizmete girmis ve okul 1994’te ise Fatih’teki
i bina bosaltilarak Ayazaga’da inga edilen kampiise taginmuistir.'®

DARUSSAFAKALI RESSAMLARDAN BIR GRUP

(Kasimpasal1) Hilmi

1867 (1283) yilinda Kasimpaga’da dogmugtur. Baba adi Stileyman olan Hilmi, Kasimpa-
§a'da otururken 1881 (1297) yilinda Dirtiggafaka’ya girmistir. 1889°da (1305) buradan
mezun olduktan sonra Dersaadet Giimriigli muayene ve tahkik memuru olarak ¢alisms-
fir.” Hilmi’nin IRHM koleksiyonunda bulunan "Yildiz Sarayr’ndan" adli eserinin {izerin-
de imza olmamasina ragmen tuvalin arka sag tist kosesinde Osmanlica "Hilmi Kasimpaga"
Vazmaktacir."”

5 (Kasimpagali) Hilmi'nin "Yildiz
Sarayr'ndan" adh eseri igin model
adigim diigiindiigiimiiz Yildiz
Albiimi’ndeki fotograf. Yildiz Sarayi'nda
Limonluk Koskii (Mehtap Kogkit) ve
Valide Sultan Koskii (Hiinkar Dairesi),
fotografgist belli degil, 19. yy. sonu

20. yy. bagi. IRCICA AY131353
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6 Neab, T

19 viizvil sonu, tuval dizerine vaghbova, 73 ¥ 92 em., MSGSU RHM Koleksivonu, Envanter No. 831 /41810707 1941 1

devredilmistir
Neapin Yildiz Camii" adl eser
RCICA AY241004

WA THAIZ Albumu ndekr totograt, il rramidie t.am

il o

Necib

1867 (1283) vilinda dogmus
tur. Baba adir Mchmert olan Ne
cib, Hisar’da otururken
L879°da (1295) Dartigsataka’va

girmistir. 1889°da (1305) me

zun olmuy, bir siire Dariissafa-

ka'da fahri resim hocahg vap-
-lw:ull‘ iy

ull'

mustir. 1913’ten (1332) once
vetat eumistir.” Necib’in IRHM
koleksivonunda bulunan "Yil
diz Camii" adh eserinin lizerin-
de imza olmamasina ragmen
tuvalin arka sag iist kosesine

dogru Osmanlica "Necib Hi

sar’ vazmakradir.™




8 Ahmed Ragib, Yildsz Saray: Bahgesinden, 19. yiizyl sonu, tuval iizerine yaghboya, 73 x 92 cm., M iRHM Koleksiyonu, Envanter No. 812/399 (07.07.1941 tarihinde
Dolmabahge Sarayr’ndan devredilmistir. )

9 Ahmed Ragib’in "Yildiz Saray: Bahgesinden" adl eseri igin model aldigimi diigiindiigiimiiz Yildiz Albimii’ndeki fotograf. Yildiz Sarayr'mn Has Bahgesi’nden goriiniis, fotogr:
belli degil, 19. yy. sonu 20. yy. bag.. IRCICA AY 131234

Ahmed Ragib

1871 (1286) yilinda Dersaadet’te dogmus-
tur. Baba adi Ahmed olan Ahmed Ragib, Bi-
gakcilar’da otururken 1882°de (1298) Da-
rugsafaka’ya girmistir. 1890°da (1306) bura-

dan mezun oldukran sonra telgrathanede
memur olarak cahgnugtir.” IRHM koleksi-
¥onunda bulunan "Yildiz Sarayn Bahgesin-
den" adli eserinde sanatci, "Malta K
Othaniye Kislasi'mi resmetmistir.”” Eserin
Hizerinde imza olmamasina ragmen tuvalin
arka sag iist késesinde Osmanlica "Ahmed
SRAgIb" ve sasinin sol iist kosesinde Osman-
Miea "Ahmed Efendi Bigakailar" yazmakta-
dir




10 (Fatihli) Mustafa, Yildsz Sarays Balesinden, 19. viizyl sonu, tuval tizerine yaghboya, 73 x 92 cm., M IRHM Koleksiyonu, Envanter No. 41
(20.09.1937 tarihinde Dolmabahge Sarayr’ndan devredilmistir.)
11 (Fatihli) Mustafa’nin "Yildiz Saray1 Bahgesinden" adl eseri icin model aldign diisiindiigimiiz Yildiz Albiimii’ndeki fotograf. Yildiz Saray'nda havuz, Fotograf: Basile Kargopoulo,

19. yy. sonu 20. yy. bagi. IRCICA AY245528

(Fatihli) Mustafa
(1288) yilinda Izle’de (Sof-

ya) dogmustur. Baba adi Hasan

olan Mustafa, Fatih’te otururken
1882°de (1298) Dariissafaka’ya
girmigtir. 1890’da (1306) bura-
dan mezun olduktan sonraki ya-
santist hakkinda herhangi bir bil-
giye ulasilamamistir.” TRHM ko-
leksiyonunda bulunan "Yildiz Sa-

n Bahgesinden" adli eserinde,
Yildiz Saray1 bahg¢esinden resmet-
tigi fiskive, bugiin Dolmabahge
Saray’min bahgesinde bulunmak-
tadir.™ Eserin {izerinde imza ol-
mamasina ragmen tuvalin arkasin-
da, sol iist kosesinde Osmanlica

"Mustafa Fatih" yazmaktadir.”
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W2 Sefik, Yildsz Saray Sale Kasr-+ Hiimayunu Yemck Salonu, 1890, tuval lizerine yaghboya, 73 x 92 cm., MSGSU IRHM Koleksiyonu, Envanter No. 759,/346

{20.09.1937 tarihinde Dolmabahge Saray'ndan devredilmistir.)

18 8eikin "Yildiz Saray Sale Kasr-1 Hiimayunu Yemek Salonu" adh eseri icin model aldignu diisiindigimiiz Yildiz Albiimii'ndeki fotograf. Sale Kas Yeni Daire'de Yemek Salonu,
Fotograf: Abdullah Fréres, 19. yy. sonu 20. yy. bast. IRCICA AY232824.

Sefik

1868 (1284) yilinda Istinye’de dog-
mustur. Baba adi Salih olan Sefik, Sul-
fanahmet Agacayiri’'nda otururken
1879°da (1295) Diriissafaka’ya gir-
migtir. 1891°de (1307) buradan me-
2un olduktan sonra Ceyb-i Hiimayun
Katibi olarak galismis ve mabeyn katip-
higinden emekli olmustur.” IRHM
Koleksiyonunda "Yildiz Sarayr Sale
iasr1 Hilmayunu Yemek Salonu" ad-

Wimzasiz bir eseri vardir. Sasinin orta-
SSIda goriilen Osmanlica "Dariissafa-
: K3 Sefik Efendi 1307" yazis,” zaman

iginde sasi degistirildigi icin bugiin

Ieveut degildir.
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Sevki _

1869 (1285) yilinda Izmit’in Nabik Koyt Mirgiin’de dogmugtur. Baba adi Osman olan
Sevki, RBalat’ta otururken 1879°da (1295) Diriissafaka’ya girmistir. 1891°de (1307) bura-
dan mezun olduktan sonra paket postanesinde miidiir yardimcih@ yapmus, Edirne’de pos-
ta miidiirii olarak calismstir. IRHM koleksiyonunda bulunan "Yildiz Saray: Bahgesinden"
adl eserinde sanatgi, Yildiz Sarayl Bahgesinden Cadir Koskii’nii resmetmistir.” Eserin tize-
rinde imza olmamasina ragmen tuvalin arkasinda, gasinin iist kenarimin ortasinda Osman-
lica "307 Dériigsafakah Sevki Efendi" yazmaktadur.”

16. (Vidinki) Osman Nuri, Yildiz Saray

Bahgesinden, 19. yiizyll sonu, tuval

(Vidinli) Osman Nuri
1871 (1287) yihinda Vidin’de dogmugtur. Baba adi Zekeriya olan Osman Nuri, Aksaray’da . . . 5

: . Rk o : e fizerine yaghboya, 73 x 92 cm.,
otururken 1884’°te (1300) Daru»a\faka ya‘ g.lrr?l;,m. 1891°de (]397) buradan mezun ol-  yeaei fREM Kolcksiyonu,
mustur. 1913’ten (1332) Once vefat etmistir.”’ Osman Nuri’nin IRHM koleksiyonunda  gpyanter No. 416/3
bulunan "Yildiz Saray1 Bahgesinden" adli resminin i zerinde imza olmamasina ragmen tu-  (20.09.1937 tarihinde Dolmabahge

valin arkasinda sag iist kdsesinde Osmanlica "Osman Nuri Vidin" yaznmkmdlr.g2 Saray’'ndan devredilmistir.)




17 (Giritli) Hilseyin, Yldsz Saray: Bakgesinden, 19. yiizyl sonu, tuval iizerine yaghboya, 73 x 92 em., MSGSU iRHM Koleksiyonu, Envanter No. 414/1

(20.09.1937 tarihinde Dolmabahge Saray’ndan devredilmigtir.)

18 (Giritli) Hiiseyin'in "Yildiz Saray: Bahgesinden" adh eseri igin model aldigins diisiindiigiimiiz Yildiz Albiimii’ndeki fotograf. Yildiz Saray'nin Has Bahgesi'nden goriiniis,

fotografgust belli degil, 19.yy. sonu 20.yy. basi. IRCICA AY131237.

(Giritli) Hiiseyin

1873 (1289) yilinda Girit’te dogmustur.
Baba adi Mustafa olan Hiiseyin, 1883
(1299) tarihinde Diriissafaka’ya girmis-
tir. 1891°de (1307) buradan mezun
olduktan sonra telgraf ve posta memuru
olarak ¢alismustr. 1913’ten (1332) 6nce
vefat etmistir.” Giritli Hiiseyin’in IRHM
koleksiyonunda bulunan "Yildiz Saray:
Bahgesinden" adli resminin tizerinde im-
za olmamasina ragmen tuvalin arkasinda,
sasinin ortasinda Osmanlica "Giritli Hii-
seyin" yazmaktadir.™




19 Salih (Molla Aski), Yeldsz Sarays Bahgesinden, 19. yiizyl sonu, tuval iizerine yaghboya, 73 x 92 cm., MSGSU IRHM Koleksiyonu, Envanter No. 421/8
{20.09.1937 tarihinde Dolmabahge Saray’ndan devredilmigtir.)

20 Salibv’in (Molla Aski) "Yildiz Saray Bahgesinden" adh eser icin model aldinm diigiindigimiiz Vildiz Albiimi’ndeki fotograf. 15 Yildiz Sarayt Has Bahgesi, Fotograf: Abdullah

Bréres, 19. yy. sonu 20. yy. bast. IRCICA AY1834.

Salih (Molla Aski)

1869 (1285) yilinda Istanbul’da, Is-
tinye’de dogmustur. Baba adi Ah-
med olan Salih, Molla Aski’de otu-
furken 1881°de (1297) Dariigsafa-
Ka'ya girmistir. 1892 (1308) tarihin-
de buradan mezun olduktan sonra
Beyoglu Telgrafhanesi’nde muhabe-
fat memuru olarak ¢ahsmustir.™ Sa-
li’in IRHM koleksiyonunda bulu-
fan “Yildiz Sarayr Bahgesinden" adh
EEsminin iizerinde imza olmamasina
Fagmen tuvalin arkasinda, sasinin sag
BSt kdsesinde Osmanlica "Salih Efen-
i Molla Aski" yazmaktadir.™
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21 Cemal, Cintli Kigk, 1889, tuval Gzerine vaghbova, 75.5 x 100 em., MSGSU IRHM Kaleksivon,

Envanter No. 427/14 (20.09.1937 tarthinde Dolmabahce Saravi'ndan devredilmistir. )

22 Cemal'in "Yildiz Saray Bahcesinden” adh eseri icin model aldigini digiindiigiimiiz
Yildiz Albimii'ndeki fotograf. Cinili Kosk, Fotograf: Abdullah Fréres, 19. vv. sonu 20, yy. bagi.
IRCICA AY233919

23 Cemal'in "Cinili Kosk" adh eserinin imza detay.

116

T Ot N T ST W s 0
NN .

* @+ a2

ST

Dariissafakalt Ressamlarla Ayni Tarzda

Calisan Asker Ressamlara Ornekler

IRHM kolcksivonunda ver alan "Cinili Kissk'
adh eserde sol alt kosede bulunan Osmanhea
"Mekteb-1 Harbive-i Sahancleri pivade Gigiinct
sene sakirdamindan Gedikpasali Cemal kullar
sene 1305" scklindeki imza sonucu bu eserin.
1868 vilinda dogmus, 1889’da Harbive'den
mezun olmus "Pivade yviizbasilarindan Cemal”
olarak taninan sanatgiya ait oldugunu soyleve-
biliriz. 1910 yilinda Eviip Riisdivesi’nde (orta-
okul) resim 6gretmeni oldugu bilinen sanatg,

tahmini olarak 1937 de vefat ctmistir.




1856 dogumlu olan Ahmed Sekiir, 1875 (1291) yilinda Harbiye’den mezun olmus,”
ayni1 yil buraya tarama ve meg¢ muallimi olarak atanmuigtir. Sekiir’un, 1888 tarihli askeri sal-
namede binbagi, 1894 tarihli Mirat-1 Harbiye’de Kaymakam olarak Harbiye’nin meg ve ha-
rita hocast oldugu belirtilmistir.” IRHM koleksiyonunda bulunan Lefke konulu resmin sol
alt kosesinde Osmanhca "Ahmed $ekir kullan” seklinde imza vardr.

24 Ahmed Sekir, Lefke Kasabasr, 19. yiizyl sonu, tuval iizerine yaghiboya, 89 x 116.5 cm., (20.09.1937 tarihinde Dolmabahge Sarayr’ndan devredilmir. Envanter No. 447/34).
MSGSU IRHM Koleksiyonu.

25 Ahmed Sekiir'un "Lefke Kasabasi" adl eserinin imza detayl.

26 Ahmed Sekiir'un "Lefke Kasabast* adli eseri igin model aldigim diigiindiigimiiz Yildiz Albiimi’ndeki fotoraf. Lefke Kasabasinin genel goriniisii, Fotograf: Kaymakam Ahmed,
19. yy. sonu 20. yy. bagt. IRCICA AY213440-42.



27 (Kolagast) Hafiz Tbrahim
(Sami Yetik, Ressamlanimz 1, 5. 83)
28 (Rolagasi) Hafiz Ibrahim, Edirue

Manzaras, 19. vizyil sonu, wyal

lizerine vaghboya, 47 x 62 cm.,

MSGSC TRHM Koleksivonu,

Envanter No. 4383 /783

O1.11.1958 tarihinde Giizel Sanatlar

Akademist Miidiirlaga tarafindan satn
almarak miizeve gonderilmistir

29 (Kolagasi) Hatiz [brahim’in

Edirne’den” adl esert icin model

aldigini diisiindiigiimiz Yildiz

Albiimi’'ndeki fotograf. Istasvon taraf

ile Edirne've girigte Merig Nehn
fizerinde bulunan Yeni Koprit'den
Edirne'nin gorindsi,

Fotograt: . Michailides, 19. vv. sonu
200 vy, bagr IRCICA AY2 L4873

(Kolagasi) Hatiz Ibrahim, 1877 vihnda miilazim sani (tegmen) rutbesivle, birinei olarak
Harbiye’den mezun olmustur. Ayni yil Plevne’de Gazi Osman Pasa’nin maivetinde savasa
katilmug, bir stire esaret hayat yasamig, dontistiinde ¢esitli kita hizmetlerinde bulunmustur.
1896 vilinda kolagas: riitbesivle (kidemli viizbagi) Edirne Askeri Idadi ve Risdivesi ile Miil- |
kive Riigdiyesi’nde resim 6gretmenligine atannmus, uzun siire burada ¢ahsmistir.™

(Kolagast) Hafiz Ibrahim, Edirne Mckteb-i Idadi-i Askerivesi'nde resim hocasivken 17
Mayis 1886 (13 Saban 303/5 Mayis 302) Ikinci Ordu-vi Hiamayin Miisiri Mchmed
Bey'in araciligiyla (bugiin miizede yer alan) “Edirne Manzarasi™ tablosunu saraya takdim

ederek taltif edilmek istemistir.” Yildiz Saray-1 Hiimaytin Bas Kitabet Dairesi’nin 11 Eyliil
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1888 (5 Muharrem 1306,/21 Agustos 1304 ) tarihli yazisinda Edirne Idadisi Askeri ve Me-
Katibi Riisdiye-i Miilkiyesi resim hocasi olarak ad1 gegen sanatgiya Dordiincii Riitbeden Ni-
san-1 Osmani verilmistir.” 30 Mayis 1891 (21 Sevval 308) tarihli belgeden Edirne Mek-
teb-i 1dadi-i Askeriyesi resim hocasi olarak adi gegen sanatginin Edirne sehrini resmettigi
tablosu padisaha takdim edilmis, ¢agirilarak konu arastirilmug ve 1300 (1882-1883) tari-
hinde sag kolagasi olup "Dérdiincii Osmani ve Mecidi nisan-1 alileri ile Plevne Madalya-
s"na sahip oldugu anlaglmis, bir adet Sanayi Madalyas: verilmesi uygun gortilmiigtiir.”
S Yildiz Saray-1 Hiimayiin Bag Kitibet Dairesi’nin 13 Temmuz 1891 (6 Zilhicce 1308,/26
Haziran 1307) tarihli yazisinda Edirne Mekteb-i Idadisi resim hocas olarak ad1 gegen sa-
patciya Iftihar Madalyasi verilmistir.”

Hafiz ibrahim, Tiirk Yunan Savagi’nin baslamasi iizerine okuldan alinarak binbas: riitbe-
siyle on ikinci alayin birinci tabur kumandanh@mna atannugtir. Sultan Abdiilhamid done-
minde cesitli sebeplerle terfi ettirilmeyen sanatgi, Mesrutiyet’ten sonra haklan verilerek
kaymakamhga (yarbay) terfi ederek Edremit Alay Kumandanhg’na, kisa bir siire sonra mi-
galay riitbesiyle Erzincan Alay Kumandanligr’na, daha sonra da Erzurum Firka (tiimen)
Kumandanhg’na atanmustir. 1911°de emekliye ayrilan sanatgi, Edirne’de oturmaktayken
Balkan Savasi’nda Bulgarlar tarafindan
esir edilerek bir siire Varna’ya gonde-
¥ilmistir. 1 Mayis 1917 tarihinde Is-
tanbul’da Yesilkoy’de vefat etmigtir.”

[RHM koleksiyonunda bulunan
eserinin sol alt kosesinde Osmanlica
UEdirne’de kiin Mekteb-i 1dadi-yi Sa-
hane’nin resim muallimi piyade kola-
gasi Hafiz Ibrahim kullan" seklinde
imza, eserinin alt boliimiinde Osman-
lica "Cennet-mekan Gazi Sultan Ab-
diilmecid Han Hazretlerinin hayrat-1
seniyyelerinden olan Yeni Koprii nam
civarindan Edirne’nin manzaras1” sck-
linde tablonun konusunu belirten bir

yazi vardir.

29 (Kolagast) Hafiz Ibrahim’in
"Edirne’den" adli eserinin sol alt
kosesinde Osmanlica "Edirne’de kiin
Mekteb-i Ididi-yi Sahane’nin resim
muallimi piyade kolagasi Hafiz Ibrahim
kullan" seklindeki imza detay1.

30 (Kolagast) Hafiz Ibrahim’in
"Edirne’den" adl eserinin alt
bliimiinde Osmanlica "Cennet mekin
Gazi Sultan Abdiilmecid Han
Hazretlerinin hayrat-1 seniyyelerinden
olan Yeni Képrii nam civarindan

Edime’nin manzarast" seklindeki yazi.



Degerlendirme

Dariissafaka’da 1879-1892 villar arasinda okuyan, 1867-1873 yillari arasinda dogduklan
bilinen (Kasimpagal) Hilmi, Necib, Ahmed Ragib, (Fatihli) Mustafa, Scfik, Sevki, (Vidin-
li) Osman Nuri, (Giritli) Hiisevin, Salih (Molla Aski)’in bugiin MSGSU Istanbul Resim ve
Hevkel Miizesi koleksiyonunda bulunan, "Yildiz Sarayi, kosk ve kasirlar"ni konu alan yag-
liboya eserleri, ddeta bir elden ¢ikmig izlenimini veren ortak bir tslabu paylasmaktadir. By
vaghboya resimlerin imzalanmamig olmasi, bu eserlerin sarava veva saray ¢evresine sunul-
muy olduklarini diigiindiirtmistiir. Nitekim bu durum, Cemivet-i Tedrisive-i Islamiye Sal-
namesi'nde sovle belirtilmistir: " Mudmele-i vakia dizevine Cemivet-i Tedrisive-i f;!émz’_ye
1304 taribinde bilfiil tatil-i ictima evlemis bulunuyordu. Sadr-1 esbak Said Pasa’nin Diirigs-
safaka abvdline ddir hikipay-i iimiyiina ars evledigi marizdatta basil ettifi hiisn-i tesiy
sizerinediv ki tavib-i meskiivda mektepten mezun alty efendi mabeyn-i hiimaviina cell ve biz-
sat tersim eyledikleri tablolar atabe-i sahdneve takdim olunarak hizmer-i seniveye kabul buy-
urulmuglarde. Iste bu tavibten itibaven her sene mektepren neg'et edecek efendilevin esami ve
tablolary atabe-i hiimdyina takdim edilmek ddeti tesis edilmistir."™ (1304 /1888-89 tari-
hinde Cemiyet-i Tedrisiye-i Islimiye fiilen toplantisin tatil etmisti. Eski Sadrazam Said Pa-
sa'min Dariissataka’nin durumuyla ilgili sarava sundugu dilekgenin iyi bir etki birakmasi
tzerine bahsedilen tarihte mektepten mezun olan alu efendinin sarava cagirilmasi ve biz-
zat gizdikleri tablolarmn padisaha sunularak devlet hizmetlerine girmesi buyarulmustu. Bu
tarihten sonra her sence okuldan mezun efendilerin isimleri ve tablolan sarava takdim edil-
mck adett baglamistir.)

"San’at-1 tersimde livakat gosteren talebenin mazhar-1 taattufit- sihine olacaginag dair
teblig-1 resmi sureti:

Dariigsafaka sikivddaninm cive-i desti-i mahareti olan vaglibova resimlerin manziir-: s~
hane buynrulmalk sizere takdimi ve ilk sene riithe-i silise ve sanavi madalyast vesair seneler de
onar ve yirmiser liva-t Osmani ile taltif buyurulmasi. 1 Nisan 1300"" (Resim sanatinda hii-
ner gosteren talebenin padisah tarafindan odiillendirilmesivle ilgili resmi vazimin érnegi:
Dariigsataka dgrencilerinin yetenekli ellerivle vapilmig olan vaglbova resimlerin padisaha
sunulmak ve ilk sene digiineii riitbe ve sanayi madalyasi diger senclerde onar virmiser Os-
manli lirasiyla édiillendirilmesi 1 Nisan 1300/13 Haziran 1884 ).

Basbakanlik Osmanh Arsivi'nde ulagabildigimiz belgeler arasinda 13 Agustos 1884 (20
Sevval 1301,/12 Agustos 1300) tarihli olaninda, Dariigsataka miudirivet tarafindan Dériis-
sataka 6grencilerinin smav igin hazirladiklary eserlerden padisaha arz edilmek tizere segim
vapildigy, 8. sene 6grencilerinden Ali Cenab ile Saraghaneli Nivazi Efendi ve 7. sene ogren-
cilerinden Tirebolulu Salih Efendi ile Uskiidarh Hasan Efendi taralindan vapilmis olan dért
adet vaghibova resmin saraya sunuldugu;™ 26 Agustos 1884 (4 Zilkade 1301 /14 Agustos
1300) warihli olaninda bu 6grencilerin nasil ddiillendirileceginin belirtilmesi arz ve talep
edilivor.™ 30 Agustos 1884 (8 Zilkade 1301 /18 Agustos 1300) tarihli olaninda ise Dariis-
sataka’dan mezun olan Ali Cenab ile Nivazi Efendiler riitbe-i salise (iigiincii riitbe), 7. se-
ne égrencileri hentiz mezun olmadiklar igin Mekteb-i Miilkive 6grencilerinden heniiz egi-
tumini tamamlamavanlara yapildign gibi birer hediye-i senive ile odiillendirilmeleri uygun
gortilmiis ve mezunlara riitbe-i salise, égrencilere onar lira verilmistir.™

9 Ekim 1891 (27 Temmuz 1307) rarihli bir belgede, bu sene vapilan genel simavda ba-
sarth olan ve sckiz senclik mekeepten mezun olmava hak kazanan on dort efendinin isim-

lert belirtilmistir:

Kami Efendi kullar

Ali Efendi kullant Mektebe-i Tibbiye-i Sahane’ye gidecek
Sabri Efendi kullart Mcktebe-i Tibbive-i Sahane’ve gidecek
Hiiseyin Efendr kullar

Osman Nuri Efendi kullar:

Hiisevin Efendi kullar
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Hiiseyin Efendi kullan

Mehmed Efendi kullari Mektebe-i Harbiye-i Sahine’ye gidecek

id Efendi kullari

Omer Efendi kullan

Efendi kullan

Sevki Efendi kullart

Sefik Efendi kullar:

id Efendi kullan™

Semiyet-i Tedrisiye-i Islimiye Salndmesi’nde 1307 senesi mezunu olarak adlari gegen
in mlz Osman Nuri, Giritli Hiiseyin, Sevki ve Sefik efendilerin MSGSU Istanbul Resim ve
eykel Miizesi’nde bulunan yagliboya tablolar1 -heniiz arz belgesine ulagilamamakla bir-
te- BOA 1.DH. 926/73435, 1.DH. 927/ 73471 numaral belgelerde adi gegen Ali Ce-
b, Niyazi, Salih ve Hasan efendilerin tablolarinda oldugu gibi Diriissafaka idaresi tara-
ndan secilerek saraya sunulmug olmalidir. $efik ve Sevki’nin tablolarimin arkasina yazilmg
an ve mezuniyet senelerine de isaret eden "1307" tarihi bu savimiz1 desteklemektedir.
asbakanlik Osmanli Arsivi'ndeki Yildiz Saray-1 Hiimay(n Bagkitabet Dairesi’nin 8370
_-:... 1 Temmuz 1892 (6 Zilhicce 1309/18 Haziran 1308) tarihli belgesinde, Diriis-
» mezunlarindan Mehmed Nuri, Ibrahim, Ahmed, Mehmed, Salih, Ahmed, Miinir,
bbas, Ahmed efendilere iftihar madalyasi ihsan buyurulmustur.” Cemiyet-i Tedrisiye-i Is-
miye Salnimesi’nde 1308 senesi mezunlari olarak adlar gegen bu efendilerden Salih,
GSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde "Yildiz Sarayr Bahgesinden" adli bir eseri
Salih (Molla Aski)dir.”

5rii§§afakall ressamlarin resimlerini daha énce de belirttigimiz gibi Yildiz Sarayi’ndan
stanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ne taginmig olan Yildiz Saray: Albiimleri olarak da ani-
an Sultan II. Abdiilhamid’in albiimlerinde bulunan fotograflardan galisuiklan saptanmig-
- * Ressamlann eserlerinde, ¢iplak insan goziiniin yakalayamayacag, ancak fotograf ob-
ktifinin saptayabilecegi detaylan islemeleri, boyay: herhangi bir rolyef etkisi birakmayacak
de uygulamalari, kullandiklar renklerin koyu atolye renkleri olmasi, havada, suda,
arda duraganlik, bu eserlerin fotograftan ¢alisildigt izlenimini vermektedir. Dariigsafa-
ali ressamlarla aymi albiim fotograflarindan, ayni tarzda caligarak resim yapan Cemal, Ah-
d Sekitr, Hafiz Tbrahim gibi asker ressamlar da vardir. Askeri okuldan yetisenlerle Da-
ssafaka’dan yetisen ressamlar arasindaki bu benzerlik, Dariigsafaka’da Bahriye Kolagasi
hreddin/Fahri Efendi, Miralay Nuri Bey, Miilizzm Mahmud Efendi, Yiizbagt Ali Riza
Efendi (Hoca Ali Riza), Yiizbag: Resid Efendi, Kolagasi Hasan Efendi, Topgu Yiizbagist Is-
mail Hakki Efendi, Miilizzm-1 Evvel Ahmed Ziya Efendi, Istihkim Kolaga31 Zahid Efen-
Miildzim-1 Evvel Ibrahim Efendi gibi fahri asker resim hocalarinin® gérev yapmasi, bu
erin askeri okulda aldiklar egitim gibi dgrenci yetigtirmelerinden kaynaklaniyor olma-
liciir.

YaZdlgl roman, piyes, oyun gibi edebi eserler, yaptig geviri kitaplar, belediyecilik, sehir-
, kiitiiphanecilik, sanat ve sanat tarihi ile ilgili kitaplar, yalmz bagina hazirladig: ansik-
edi ve sozliikler, cogunlukla suluboya tekniginde galistig resimlerle kiiltiir tarihimizin
emli bir ferdi olan Celal Esad Arseven (1292,/1875-1971) anilarinda, 1885’te girdigi
a5 Askerd Riisdiyesi ile 1891°de girdigi Mekteb-i Harbiye’deki (Zadegan sinifi)™ re-
Sim dersleri ile ilgili sunlari soyler: " Riisdiye-i Askeriye’ler o zamanin resim tedrisine ehem-
; veren yegdane mekteplerdi.

Miihendishine’de ve Harbiye mektebinde resim djrenmis zabitlerden resim hocalar: tayin
ilmisti. Bunlar ilk sinsflarda siyah tahtaya tebesirle hendesi vesimler yapar ve talebe bun-
a1 albiimlerine kursun kalemle pizerdi. Daha yukars smiflarda Avrupadan gelen tag bas-

ast modellerden cigek, hayvan, insan ve manzara resimleri yaptirirlards. E;jmdan ve tabi-
tan resim yapmak yoluna gidilmediji gibi suluboya ve yagliboya da gosterilmezdi. Boyal
m ancak Idadiye ve Harbiye’de ogretilivdi. Son sinifta artik gok giizel kursun kalem re-
yapyordum. Fakat biitiin arzum renkli vesim yapabilmekze idi."”’
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32 Bahriye Kolagasi Fahreddin /Fahri,

Serdar Basaran Arsivi.

'Gelelim Harbive mektebindeki resim tedrisating, (...)

Mektepteki Hiinkir dairesinin biiviik salony resme tabsis edilmisti. Talebeler arasindn yes-
e hevesi ve istidady olanlar burada yaglibova resme calisirlards. Bunlar R iistiveler ve Tdadi-
velerde de resim dersi girerek hayli ilerlemis olanlard,.

Seker Abmed Pasa ve o zaman kolagas: olan Uskiidarl; Ali Riza Bey gibi taninmas hocaly-
T nezaveti altindn calisan bu talebeler areh yalniz bigviik kitada yagiliboya tablolar yapryor-
lards. Fakat insan resimleri vapmaziar ve canlt modelden calismazlards. Fotografilerden bij-

Yiiltmek veya basma resimlerden kopya etmek suretivle yapdan bu resimler Giksy, Kagidhane,

Kazkulesi, Bevierbevi Sarayi, ormanlik gibi Sigiirsiiz sirf manzara, meyra ve cicek resimler;
idi. Insan resimleri ile knmpn:z'.\:wmln;'_m[}:!mn:dz. En ufak tafsiliting badar islenen i ve-
similer bir sanat esevinden ztyade, bovanms birver forggrafi mabivetinde idiler.

Talebenin basladyin resimleri rashil icin sehpa niinde oturan hoca Ali Riza Bey chseriya
saatlerce bu tablodn calisarak onu bitirirdi. By sebeple resimlerin cogn avny ressaman eseri ad-
dolunacak kadar birbirine benzerd;. Yapilan bu resimlerden intthap olunanlar heyr sene yal-
dizlt ve tepesi armali balin cercevelere gecivilerek padisaba takdim ediliy ve altinrina kullar
dive imza edilmis olan bu eserlerin sabiplerine ihsan-1 sabane olarak paralar gonderilivdi "™

Ressam Hiisnii Tengliz (1876-1950) anmlarinda, Askeri Riisdiye ile bir siire
devam ettigi Mekteb-i Bahriye’deki resim dersleri ile ilgili sunlan sovler: "Riisdi-
ye Mektebinde iken vesim muallimimiz Fah Kaptan adinda halim selim bir zar
idi.

O zaman taieche Avrupa baskist kara balem baslmas modellerden Uden 4 numa-
rayva kadar Faber kursun kalemlerivie resimler yapar imtibanlik levhalar hazirlar-
lavds. Derslerde muallim by resimleri diizeltivdi. ™

"Riisdive tabsilini bitirdikten sonra bes ay kadar Babrive Mektebi'nde bulun-
dum. O zamanlarda Bahriye Mektebi’nde vesim dersi vards.

Resim muallimi gayet yasly "Beybaba" dive anilan Kaymakam Siikerii Bey'di.
Resimbanede talebe daire seklinde konulmus olan siralards oturnr, ortava konu-
lan dic boyutly modellerve bakarak resim defterlerine cizerlerdsi,

Yiiksek stnaflarda resme kabiliveti olanlar icin ayrica biv vesimhane daba vard:.
Orada yagl: boya mblolar yapiiyordu. Bu resimbanenin talimbane tarafindaki
bir penceresinden icerisi dgoviindiigiinden orada Beybabanin kontroliinde cals-
makta olan talebeve ve vapilan tablolara gipta ile bakardim, ™

Dartigsafaka’daki asker resim hocalarmdan ozellikle 1295-1319 tarihleri ara-
sinda fahri olarak gérev vapan Bahrive Kolagasi Fahreddin/Fahri Efendi’den”
bahsetmek gerekir. Baba adi Ismail Kapudan/Kaptan olan Mehmed Fahri,
1857°de Istanbul’un Kumkapr semtinde dogmustur. Bahriye Nezareti kayitlari-
na gore 13 Ocak 1870 (1 Kanunu Sanj 1285) tarthinde Mekteb-i Bahriye'ye gir-
mis, 13 Agustos 1876°da (1 Agustos 1292) Giiverte Simifi'ndan miilizim-1 sini (tegmen)
olarak mezun olmus, 8 Agustos 1878°de (27 Temmuz 1294) milazim-1 evvel (Usttegmen),
7 Evlil 1882°de (26 Agustos 1298) viizbagi, 16 Eyliil 1884°tc (4 Eylil 1300) solkolagas:
(6n yiizbast), 13 Kasim 1907°de (31 T Evvel 1323) sagkolagas: (kidemli viizbagi), 12 Su-
bat 1910°da (30 Kanuni Sini 1325) emekli olmustur. Giimiis Yunan Muharebe Madalya-
st olan sanatgi, Bahriye Riisdivesi’nde de resim ogretmenligi yapmustir.®

Dariigsafaka’daki basarls hocahg sebebiyle "Dirtigsataka resim muallimi Bahriye Kolaga-
larindan Fahreddin" olarak yveraldigi 1 Temmuz 1892 (6 Zilhicce 1309 /18 Haziran 1308)
tarithli bir belgeden dérdiincii riitbeden Nisan-1 Mecidi,” 30 Temmuz 1895 (7 Safer
1313/17 Temmuz 1311) tarihli ayni unvan ile yer aldigr aldig bir belgeden de son simf
ogrencilerinden Hiisnii ve sedef¢i Papayan Melk efendilerle Sanayi Madalyas:” aldigy anla-
silmaktadir.

Arsiv arastirmalari ilerledikge, kaynaklar okunup degerlendirildik¢e askeri ve sivil okullar-
daki resim egitimi ile buradan yetismis olan ressamlar hakkinda daha veni ve daha dogru
bilgilere ulasacagimiza inaniyoruz.
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Osmanlt Imparatorlugu’nun
Son Doneminde Batililagan Saray Miizigi

19. Yiizyil Saray Miiziginde Batililasma siireci Muzika-1 Hiimayunun kurulmas: ile bagla-
‘mustir. Neredeyse Osmanlt Devleti ordusunun mazisi kadar uzun bir gegmisi olan Osman-
Mehterhanesi -Osmanli ordusunun bandosu - 1826 yilinda yenigeriligin ortadan kaldi-
plmast ile son bularak bu teskilata bagh icraatini siirdiiren Mehter takimi da boylece sona
ermistir. Mehterhanenin yerine ise Sultan II. Mahmud tarafindan Enderunlu genglerden
olusan "Asakir-i Mansure-i Muhammediye" adl, yeni bir ordu ve yeni bir bandonun ku-
rulmas: ile son dénem saray miiziginde yeni bir sayfa agilmugtir.’

Sultan IT. Mahmud kendisi gibi musikisinas olan Sultan III. Selim’in yegenidir. Amcasi

gibi miizik tutkunu olan Sultan II. Mahmud, miizik egitimini de ITL.Selim’den almugtir.
Tanbur ve ney gibi biri telli ve mizrapl, digeri ise iiflemeli olan iki farkl tiirde saz1 da icra
 edebilmekte ustadir. Sultan Mahmud ile ilgili bilgiler arasinda bestakarlik yoniiniin oldu-
~ gu da dgrenilmektedir. Istegi dogrultusunda kurulan yeni ordu ve bandosu i¢in "Asakir-i
" Mansure-i Muhammediye" adli bir de mars besteleyerek Osmanl Sarayr’nda ilk mars bes-
tekar1 iinvanim kazanan padigah olmustur.” Her alanda 1slahat hareketlerinin énciisti konu-
munda olan II. Mahmud’un orkestra kurdurmasi ile dnce musikiye giderek tiyatro ve sah-
ne sanatlarina da kaginilmaz olarak bat bigimleri girmeye baglamistir. Bu baglamda bir ba-
- 1 saz1 olan piyanonun bu dénemde Osmanli miizik hayatina yogun olarak kauldigim go-
. riiyoruz. Ancak bu noktada hatirlanmasi gereken ilk batih sazin XVII. yiizyilin ikinci yari-
* sinda saraya girdigi ve boylece miizik alaninda batililagma siirecinin o tarihten itibaren bag-
Jamis olmasidir.’ $6z konusu saz, Sadrazam Yirmisekizinci Celebi Mehmed Sait tarafindan
Paris déniisii saraya hediye olarak getirilmis olan bir klavsendir. Boylece Sultan II. Mah-
mud’un Osmanh Saray Teskilat’na biiyiik Avrupa devletleri saraylarina benzeme 6zelligi
kazandirmus oldugu goriigii bir bakima dogrulanmaktadir.’ Pek ¢ok alanda Batihlagma yo-
lunda &nciiliik yapan saray, sarayda miizik konusunda daha da ileri giderek, yeni kurulan
bandonun basina batih bir sef getirmigtir. Mehterhanenin ardindan kurulan Muzika-i Hii-
mayun ile Bati musikisi tedrisati bir bakima béylece gerceklesmigtir.

Kaynaklarda yaygin olan bilgi; yabana sefin "Guiseppe Donizetti" oldugu dogrultusun-
dadir® Bu arada Donizetti’den dnce " Mangnel " isimli bir kiginin bu gorevi tistlendigin-
den de soz edilmektedir; ancak bu kiginin bagarili olamamasi sonucu serasker Hiisrev Pa-
sa, zamanin Sardunya Elgisi Marki Gruppolo’dan yeni bir bando hocas: talep eder. Torino
Konseyi’nin dnerisi ile Guiseppe Donizetti 7 Kasim 1827 yilinda bu goreve uygun bulu-
nur. 17 Eyliil 1828 yilinda da Istanbul’a gelerek padisahin huzuruna gikar ve kisa bir siire
- sonra da saray bandosu olan Muzika-i Hiimayun’u kurar. Osmanli imparatorlugu Muzi-
kalari Genel Egitmeni iinvam ile imparatorlugun miizik hayatina katilan Donizetti, yeni
bandonun bati miizigi sistemine uygun olarak gelisgmesine neden olmugtur.’ Bir siire son-
 ra opera parcalan icra edebilecek olgiide beceri kazandig ve giderek tiyatro alaminda sergi-
- lenen miizikal oyunlarin icrasinin yamsira, diger sahne sanatlarim da icra edebilen sanatgi

 kadrolann yetistirildigi anlagilmaktadir.” Yetisen bu kadrolar ashnda dogrudan dogruya
- Muzika-i Hiimayun genglerinden olugan bir kadrodur.

: Guiseppe Donizetti, iinlii Italyan besteci ve besteledigi operalarla diinyaca taninan Ga-
 ¢tano Donizetti ailesine mensup bir kisidir. Bu ozellikleri tagtyan bir Kiginin Muzika-i Hii-
“mayun’un bagina sef olarak atanmas Sultan II. Mahmud’un bu goreve daha dogrusu mii-

- *Dr., Sanat Tarihgisi, Miize Aragtrmacisi, TBMM Milli Saraylar 125



zige ne denli onem verdigini gostermekeedir. Hassa alayimin musikisini teskilatlandiran
Donizetti’ye Sultan IT. Mahmud memnuniyetini ifade etmek igin " Pagalik" riitbesi vermis-
tir. Daha sonra ise Muzika-1 Himavun’da 6gretmenlik vapacak olan Kovetel Pasa’va da
‘Mirliva’ riitbesi verildiginn bildiren bir baska belge ise, bu dinvanm vabanalara da verildi-
gini gostermesi bakimindan biiyiik bir 6nem tagimaktadir.” Donizetti veni kurdugu saray
bandosu muzisyenlerine onccelikle Bau nota sistemini ogretmistir. Osmanh miizik gevrele-
rinde o donemde "Hamparsum notasi” kullamlmaktadir. Kaynaklara gore Hamparsum
notast, Sultan III. Selim’in (1789-1807) zamanindan itibaren kullamilmaktadir.” Bu sistem
Hamparsum Aga tarafindan kismen Ermeni harflerine, daha ¢ok Avrupa’nin "Neum" no-
tasina dayanarak ortayva ¢itkmis ve Donizeto tarafindan baslanan bat nota sistemine kadar
kullanilmis oldugu anlagihiyor.” Ancak kaynaklardan bilivoruz ki, gesitli alfabe harflerinin
kullanimi ile ortava ¢ikan nota sistemlerinin ilk varancis: kuskusuz Hamparsum Aga degil-
dir. Asirlar oncesine dayvanan benzer sistemlerin Farabi (H.339) ve Ibn-i Sina (H.428) gl-
bi miizikle de ilgilenen Tirk kokenli dastintrler taratindan da kullanmilmis oldugu bilin-
mcktedir. Yine 16. viizvilda Sultan 11.Beyazidin ikinei oglu olan Schzade Korkud’un,
Tiirk altabe notast kullandigr; daha sonra ise, Bevoglu Kulekapt Mevlevihanesi Sevhi Nayi
Osman Dede’nin Tiirk alfabe harfleri ile ifade cttigi nota sisteminin varhiginm bilinmesi
Diinva mizik tarihi bakimindan oldugu kadar Tiirk miizik tarithi bakimimdan da zikredil-
mesi gerckmektedir.” Edirne Sarayi’nda Sultan IV. Mchmed’in huzurunda ney taksimi va-
parak padisah’in takdirini kazanan Dervis Osman Dede, bestekarhik ve miizik kuramlan ko-
nusunda ileri bir zator, Ustiin bir nota vazma vetenegine sahip oldugunu ve Lale devrin-
de, 1718 vilindan sonra kaleme aldign sovlienen "Rabt1 Tabirat" adl iki niisha halinde bir
musiki eser vazdigim kavnaklardan ogrenivoruz.'”

XVIII. vizyilda Sultan 1. Ahmed’e ithat edildigi sovienen bir bagka miizik risalesi isc
Dimitri Kantemir tarafindan kaleme alinmis olan vine bir hart nota sistemidir. Raut Yekta
Bey, Kantemir’in Tirk alfabesini kullanarak icad cttigi nota sistemini kendisine maletme-
mesi konusuna dikkatleri asagidaki su sozlere ¢ekmektedir™: "Kantemir’in iddia ettigi gibi
Tirkler'de ilk notamin mucidi kendisi degildir. Belgelere gore kendisi IX. asirdaki Ttirk-
ler’in zamanina kadar uzanan bir 6zel nota sistemini tekrarlamaktan bagka birsey vapma-
mistir" demektedir.” Ancak Dimitri Kantemir’in Enderunda parlamis ve Osmanh miizik
tarihine onemli katkilarda bulunmug bir kisi oldugu bilinmektedir. Ote vandan burada
Tiirk musikisinin mesk volu ile ogretildiginin belirtilmesi verinde olacakur.

XIX. viizvilda Sultan 11. Mahmud’un girisimi ve Italvan Guiseppe Donizetti ile baglayan
mizikte batlilagma siirect vasanmirken bir vandan da Tiirk musikisi Sultan IT1. Sclim zama-
nminda ki parlakligin tabii ki korumugtur.” Miizik alanmda bauhlasma daha sonra Sultan
Abdtlmecid zamaninda da kesintisiz olarak stirmiistiir. Donizerti, Sultan Abdiilmecid za-
maninda muzika mensubu genglerden olusan ¢ok sesh bir koro kurdurmustur. Bu koro
bugtin higbir iz kalmavan, Dolmabahg¢e Camii karsisinda bulunan Dolmabahge Saravi Ti-
vatrosu’nda oynanan operalarda da gorev almistir.” Dolmabahge Sarayi Tivatrosu ve tivat-
ro sahnesinde miizik icraatndan ozellikle Sultan Abdilmecad donemini ele alan bazi ¢alis-
malarmn varhg bilinmektedir. Bu baglamda Refik Ahmetr Sevengil’in Sarav Tivatrosu ve
opera sanatlar ile ilk temaslan cle alan ¢alismasindan soéz ctmek verinde olacakor. Rauf
Yekta Bey, Banlilagma siireci iginde Sultan Abdiilmecid’in Tiirk musikisini sevdigini ve ona
hirmet etmekte, dnem vermekre kusur cumedigini eserinde ifade ctmekredir. Verilen bu
bilgi diger kavnaklarla da dogrulanmaktadir. Haremin avri, sultanlarin ise ayn bir ince saz
takimu oldugu; Harem-1 Hiimavun’da daire sahipleri, zaman zaman harigten saz takimlan
getirtip avluda dairelerin 6niinde icra edilen miizigi dinledikleri bilinmektedir.” Burada
belirtilmesi gercken; XV-XVIII, viizyil Osmanli Sarav Musikisi igin vapilan siiflandirma
—mehter musikisi, fasil musikisi ve mevlevi musikisi olarak- gegerliligini son déonemde de
korumaktadir. Ancak bu ti¢ miizik tiiriine Osmanl Imparatorlugu’nun son déneminde bir
de Ban Mizigi eklenmistr. Saray i¢in Baullagsma siireci daha 6nce de beliruldigi gibi ge-
rek Bagbakanhk Osmanh Arsivi belgeleri ve gerekse Milli Saraylar Hazine-i Hassa Arsi-
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’ndc bulunan belgelerden de agikga goriilebilmektedir. S6z konusu siireci belirleyen ne-
denlerin basinda hig kugkusuz dénemin padigahlarinin bu konuda belirleyici bir rol tistlen-
is olmalan gelmektedir. Bu dogrultuda Osmanh padisahlarinin miizisyen kisilikleri —dog-
', \n icraci, besteci veya her ikisi birarada - miizige olan ilgileri ve konuya yakinliklarinin
ansira, genel anlamda Bat ile tamgikliklary 19. yiizyil Saray Miizigi’nin genel profilini ¢iz-
mektedir.
Ote yandan Sultan II. Mahmud’dan itibaren padisahlarin musikiye yonelik ilgileri dog-
-ultusunda gesitli sylentiler ve iddialar da ortaya atlmis ve hala da atilmaktadir. Bunlarin
ge cklik pay1 kuskuludur. Bu tiir iddialarin bagka kaynaklar ile daima kargilagtinlmak sure-
ﬂc dénemin genel gelisim profili iginde degerlendirilmesi gerekmektedir. Ornegin yakm
yillarda yayinlanan bir kitapta”® "Abdiilhamid’in tahta gikmasiyla birlikte miizik sona er
£ desi ile Sultan Abdiilhamid’e biiyiik bir haksizlik yapilmaktadir. Bu ve benzeri iddialar
XIX. yiizyil genel sanat ortanu i¢inde degerlendirildiginde inandirici olmaktan uzak ve da-
2 da onemlisi arastinlmadan yapilmug yiizeysel yorumlardan 6teye ge¢cmemektedir. Nite-
dim ayn1 konuya 1gik tutan baska bir kaynakta ise”, Sultan Abdiilhamid’in operalardan Tra-
qatora, Aida, Carmen, Faust gibi parcalan sevdigi ve Mabeyn muzikasinin gogunlukla bu
alar onun icin icra ettikleri séylenmektedir. Ayse Osmanoglu da babast Sultan Abdiil-
hamid’in miizige olan diiskiinliigiiniin Selanik’te Alatini Koskii’nde siirgiindeyken bile de-
am ettigini ifade etmektedir. Ayse Osmanoglu bir bagka kaynakta "Babam Italyan bir
truptan bir aileyi alip Muzika-i Hiimayun’a kaydetmistir" demektedir. * Yine kizinin verdi-
gi bilgilerden sehzadelerine Avrupa’dan birer piyano ile Italyan ve Fransiz asilli miizik ho-
cas! getirttigini 6greniyoruz.
~ Sarayda Bat1 Miizigi konusuna isik tutan bagta arsiv belgelerinin yardimu ile saptanabilen
a) saraya giren bati sazla1 b) s6z konusu sazlar ile sarayda icra edilen miizik tiirleri ¢) Dol-
mabahge Sarayr’nda giiniimiizde sergilenen Bat kokenli sazlar ile Saray Miizigi’nin batili-
lastig1 agik bir bigcimde anlagiimaktadur.
| Arsiv belgelerine dayanarak megkhane igin alinan malzeme listeleri saz tiirlerini goster-
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E. 1/122. On kalem miiceddet
enstruman listesi.

2 MSHHA. E. 1/122. Megkhaneye
teslim edilen enstruman ve miizik ile
ilgili malzeme listesi.




mesi bakimindan biiviik bir 6nem tagimaktadir. Saz tarleri kuskusuz sarayda icra edilen

miizik tiirlerine de isarct ederek 1s1k tutmakradir. Meskhane igin alinan malzeme listesi ice-

ren belgelerden Basbakanhk Osmanh Arsivi belgeleri i¢inde saray igin satnn alinan sazlarla

3 Sultan Mehmed Reged’a Alman - ilgili belgede "Muzika-1 Himayun ustasi Donizetti’nin vesatan ile satn alinan sazlarin ba-

orkestra sefi Richard Sicke arafindan -~ has1 24700 kurusa balig oldugundan masarafi miteferrika defterine ithali" ibarelerinden
vazlan mekp.  saz se¢iminin Donizetti tarafindan vapildign anlagilmakradir.™

4-5 Richard Sicke tarafindan Kayzer Daha geg bir tarihi gostermekle birlikte ayni dogrultuda Milli Saraylar Hazine-i Hassa
Wilhelm igin bestelenen sarki siziive — Arsivi’ne ait olan bir bagka belgede "On kalem miiceddet saz takimi igin 6denmesi gere-

nots.  ken paranm emri padisah tarafindan Dariissade Agasina verilmistir” ifadesi ver almaktadir. ™

6 Dolmabahee Saray, 61 numarah Miiceddet saz listesinde org, keman, pivano, pivano iskemlesi ile iki adet fliit kutusu tesbit

holde org.  edilmekredir. Goriildiigii gibi listedeki bu sazlar Ban miiziginin temel sazlandir. Barok
7 Dolmabahce Sarav, Siifera Salon’de miiizigin vazgegilmez netesh sazlarindan olan fliittin sarava satun alinmis oldugunu iki adet
koyruklu pivano. — fliit kurtusundan anhyoruz.

Arsiv Belgeleri arasindan bulunan diger iki belge ise, 19. viizyil Osmanly
saravi miizik hayatinda bau ile iliskilerin vogunlugunu, miizik alaninda ba-
rlilasmayi | bu siireg iginde padisahlanin miizige dogrudan katkilarin ve son
olarak miuzige verdikleri 6nemi gostermelert bakimindan biyik bir 6nem
tagimaktadir. 86z konusu belgelerden ilki; Sultan Abdiilmecid’e Johann
Strauss tarafindan gonderilen 23 Mayis 1849 tarihli bir mektuptur.”™ Belge;
Strauss’un zarth mektubu, mektubun gevirisi, Osmanl Devleti Marsilya
Schbenderi’nin mektubu ve Sadrazam Mustata Resid Pasa’va arz tezkire-
si'nden olusmakradir.

Ikinci mektup ise Dolmabahge Sarayi’min son dénemine damgasim vuran
Sultan Mchmed Regad’a Alman orkestra sefi Richard Sicke tarafindan gén-
derilen mekeuptur.”"Sayi Majesteleri” bash@mi tagiyan ve Alman-Osman-
I1 isbirligini 6ven mektupla beraber Kayzer igin bestelenen sarkn sozleri ve
notalarn da gonderilmistir .

19. yiizyil Osmanh Saray miiziginde bathlasmanin gostergesi olan bu
onemli belgelerin vamisira Dolmabahge Sarayr’nda bir son donem impara-
torluk yapisi olarak giintimiizde de sergilenmeye devam eden Bat kavnak-
It saz 6rneklerinin bir kagindan burada s6z etmek gerekmekeedir. Bu ornek-

ler saravda icra cedilen mizik tiirlerine isaret eden somut birer érnek olus-

turmast bakimindan buyiik bir 6nem tasimaktadir. Bu sazlardan ilki ceviz ve
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maun kariggmi 61 numarali holde sergilenen bir
Org’dur. Ayrica ¢ok sayida piyanodan birkagi ile ii¢
viyolonsel ve bir adet ¢ocuk kemamindan 6nemli bi-
rer ornek olusturduklari igin burada séz etmek ge-
rekmektedir: Son derece gorkemli ve stislemeli olan
ve Saray icin 6zel olarak imal edilmis olduklan an-
lasilan piyanolardan ézellikle bazilan birer saz ol-
malarina karsin adeta Saray mobilyalar ile yangir bir
goriintii sergilemektedir.

Bunlardan Dolmabahge Saray: Siifera Salonu’nda
sergilenen 11/583 envanter numarali ve ‘Abdiil-
mecid’ tugrah ‘Erard’ marka piyano; Boulle teknigi
ile bezeli kuyruklu bir piyano olarak salondaki yeri-
ni tiim ihtigam ile almstir.

‘Abdiilmecid’ tugrali ikinci piyano ise 47 numa-
rali odada sergilenmektedir. Siyah cilah piyanonun
tus kapaginda "Steinway Sons, Newyork Trade-
mark Hamburg Registered US.Pat Off", yan taraf-
ta ise "Tubular Metallic Action Frame Pat.” ile
“Steinway and Sons Trademark" gibi bilgiler okun-
maktadir.

Mabeyn’in salonlarindan olan 39 numarah salon-
da sergilenen bir bagka kuyruklu piyano ise
11/1343 envanter numarah filizi yesil piyanodur.
Lake olan cilasi ile degisik bir dénem ve {isluba iga-
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ret ctmektedir. Ozellikle vesil, mavi ve kirmuz
Lake, 11J|_\‘.111 mobilvasinin Rokoko déneminin
vazgegilmez bir cila teknigidir. Lir motifli pe-
dalt ve tizerinde alun varak ile kabartma olarak
vapilnug girland stslemeleri ve neo-klasik anla
visin gizgilerini vansitan tus kapag ile son de
rece zarif bir pivanodur. Ust kapagin icinde
"Plevel Paris" vazihdir,

Sarayvin bir bagka 6zgiin pivanosu ise endiist-
11 devriminin belki de en 6zgiin simgesi duru
munda olan 11/1402 envanter numarah kris
tal pivanodur. Saray'in hi¢ kuskusuz cn 6zel
ornegidir. Camh Kosk’te sergilenen kristal
konsol pivanonun kristal sandalvesi ile diretil-
mis oldugu anlagiimaktadir. Pivano ile saz ve
dolavisivla miizik rarihine; sandalye ile ise mo
bilva tarthine stk tutan bu gorkemli tasarim,
"Gaveav-Paris” markas: tasimakradir. 19. viiz
vil baginda baglavan sanavi devriminin varatug)
son derece ilging bir érnektir. Malzeme olarak
cam ve demirin estetik bir kombinasyonu olan
veni teknolojinin varatag, oncelikle de mima
riden baglavarak diger alanlarda da uygulama
lart izlenen zincirin halkasi olan bu iki tasarim
ornegi, belki de bu iki avi obje genel anlamda
tslup tarithine biyiik bir katki ve ayni zamanda
Crystal Palace ile baglayan siirecin uzantisi ola-
rak karsimiza ¢itkmakeadir.

S6z konusu violensellere gelinee: 47 numa
rali odada sergilenenen 12 /3165 envanter nu
marali ¢ello-vivolonsel, iginde gorilen tarih iti-
barivle saraym diger sazlarmdan hemen aynil
maktadir. Sazin kutusunda  "L.Lucas” adi
okunmaktadir. Sazin icinde ise iki avn ctiket
ver almaktadir. Euketlerden birinde ‘tugra’ ve
Arap rakkamlart ile 1337 ve 1919 tarihi; ikinci
ctikette ise, “Mathias Albani Fecil Thivol Bal
ani Anno 16717 vazisi okunmaktadir. Tugra
bize Saray i¢in ozel olarak vapildigini goster
mektedir.

Ozgiin sazlara son drnek 47 numarali odava
kavith olan 64 /533 e¢nvanter numaral keman
dir; bovutu itibarivle kiigtik cocuk icin tiretildi
fi anlagilmakradir. Igindeki etikette su bilgiler
okunmaktadir; “Emmantiel Hiller, Musik-
Instrumentenerzeugung  Graslitz, Kirchplatz
790 Bohmen™. Her iki saz iginde tasichgn bil-
giler ile- luthiyeleri ve vapildiklar tarih ve yer -
saz. tarihine kavnak olusturmaktadir. Ancak
kiigiik keman avii zamanda son dénem Os-
manh sarayinda miizige verilen énemden kay

naklanarak miizik egitiminin kiigiik yasta bas-




ladigani gostermesi ve bazi yanls goriislere yanit olusturmasi bakimindan

snemli bir ornektir. 1840 yillaninda Italyan topluluklarin Beyoglu’nda konserler
vermeye baslamalarinin ardindan saraymn énciiliik ettigi Bat1 Miizigi artik halk arasinda da
dinlenmeye baslamas: ile imparatorlugun son doéneminde diger sanat dalla-
rinda oldugu gibi miizik alaninda da tarngmasiz tim zenginlikleri i¢inde ba-
rindirarak genis kitlelere yayilmusur. Ancak bu alanda Osmanl’nin da Bat’ya
olan giiglii etkisi hi¢ de gozards edilemeyecek kadar dnemlidir; tistelik oldukga erken tarih-
lere rastlayan bu etki Mehter Musikisi alanindadir. 17. yiizyllda Evliya Celebi’nin de igin-
de bulundugu Tiirk sefaret alayr 8 Haziran 1665’de Viyana’ya girmig ve bir ay siire ile Vi-
yana’da kalarak verdigi mehterhane konserleri ile sehre parlak giinler yasatmigtir. Batimn
mehterhane ile tanigmast Viyana ile baglayarak da-
ha sonra diger Avrupa iilkelerine yayimistr. Kay-
naklardan mehterhane musikisinin etkilerinin Av-
rupa’da bir moda yarattigini biliyoruz. Esin kayna-
g mehterhane olan bu modanin uzantist olarak bazi Bat besteciler
tarafindan, vurmal sazlarn agirlikta kullamildigi, Tiirk motifi eserler
iiretilmistir. Bu baglamda iiretilen en popiiler eser bilindigi gibi, Mo-
zart’m "Tiirk Mars1" olarak anilan K.331 La major piyano sonatimn "al-
la turca" olarak adlandirilan rondo kismudir. Mehter yolu ile bati miizigine giren
vurmali galgilarin kullamim giderek yayginlagmig ve boylece yeni bir stil ortaya cikmstir.”
Dolmabahge Saray1 Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi’nin katalogunda bulunan bilgiler

dogrultusunda, son donem Osmanh Sarayi’nda icra edilen ve dinlenen miizigin tiirii ve yo-

|

13

8 Boulle teknig ile yapilnug kirmizi
baga kaplamal konsol piyano,
Dolmabahge Sarayr, Mavi Salon.

9-10 Filizi yesil renkte lake piyano,

39 Numarali Salon, Dolmabahge Saray1.
11 Keman, 47 Numarah Oda,
Dolmabahge Saray.

12 Cello-viyolonsel, 47 Numaral Oda,
Dolmabahge Sarayi.

13 Kristal iskemlesi ile birlikte kristal
konsol piyano, Camli Késk,

Dolmabahge Saray1.

11



gunlugu anlagilabilmektedir. Kitiiphane bugiin bu alanda i¢inde ¢ahistiginiz arsivlerin en
dnemlisi konumundadir, Baska aragurmalarnin konularini olusturabilecek soéz konusu eser-
ler; gok sayida Batl bestecinin gesitli sazlar i¢in yazilmug besteleri, notalart ve ¢esitli kata-
loglart ile pivano metodlarimin bulundugu kitiiphaneden, belli bir fikri vansitmasi bak;-
mindan burada birka¢indan séz edebiliriz:

Beethovens werke fiir klavier orgel und harmonium, Guiseppe Verdi-Falstaft comedia li-
rica in tre atti di Arrigo Boito, Guiseppe Verdi-Otello, Guiseppe Verdi-Aida; opera in qu-
attro atti di Antonio Ghislanzoni, Gioachino Rossini-Gugliclmo tell; John Sebastian Bachs
werke I.Ausgebe der; Histoire de la musique (Lavoix, Fils H); Conference sur Richard
Wagner; Methodis des violinspiels; Mcthode de piano pour le enfants par A. le Carpenti-
er, Music for the pianola and the aerial piano; Brahms, Tchaihowsky, Cherubini, Shu-
mann, Shubert, Haydn, Mozart ve Mendelssohn’un eserleri; ¢esitli mars notalarinin van-
sira, Musiki enciimeni ve dariil-elhan talimat, Kagikgilar-3 perdelik temsil-i (1921) Musi-
ki, Istanbul Operet Heyeti Sanatkarlari tarafindan temsil edilecektir. Ayrica kartoteksten iz-
lenebilen; Fihrist- Dar elhan inas kismi fash musiki talebati taratindan Dariilfiinun konte-
rans salonunda verilecck konser fihristi; Fihrist-Dariilhan inas kisnu fasl-1 musiki talebat ta-
rafindan Dariilfiinun Konferans Salonu’nda verilecek konserin fihristi (1334), gibi fihrist-
ler Abdiilmecid Kiitiiphane’sinin eserleri arasinda bulunmaktadir. Kiitiiphane bugiin gezi-
ye acik olmakla beraber hentiz arastirmaya agilmanustir,
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Demet COSANSEL*
19. Yiizyil Osmanlt Saraylarinda
Fransiz ve Yildiz Porselenleri

Adim, Afrika ve Asya’min bazi bélgelerinde bulunan, beyaz kiigiik bir deniz salyangozu o-
lan Porcellana’dan alan porselen, “deniz kabugu” ya da “incinin yaraticis1” anlamina gel-
mektedir. Parlak beyaz ve yan saydam kabukla olan benzerliginden otiirii, topraktan ya-
pilmis olan bu ince sanat eserlerine porselen denmistir.'

Temel olarak iki maddenin Kaolin ve Petunstse karisimindan elde edilen ilk gergek por-
selen Cinliler tarafindan ve olasilikla Tang Hanedanhg doneminde (618-907) yapilmig ve
ilk kez Cin’de iiretilmis olmasi nedeniyle “Cini” yada “Cin Isi” gibi terimlerle adlandirl-
mustir.” Cince “Yiice Dag” anlamina gelen kaolin (kao-ling)’, feldspat mineralinin (mole-
kiil ya da zincir) kirilmas: asamasinda olugan saf beyaz bir kildir." “Petuntse” ise hertiirlii
seramikte 6zellikle porselen hamurunda %50 kullanilan ve sadece Cin’de bulunan bir feld-
spatdir.’

Yapildiklar1 temel maddedeki farkliiga gore Sert Hamurlu, Yumugak Hamurlu ve Bone-
China olarak ii¢ gruba ayrlan porselenin gergek ya da dogal porselen olarak da adlandiri-
lan sert hamurlu olani, porselen yapimeilarinin her zaman igin kullandiklan bir model ve i-
deal malzeme olmustur. Bu tiir, ilk kez Cinliler tarafindan kaolin ve petuntse kangtinlarak
gelistirilmis bir porselen tiiriidiir. 1708’de Almanya’da beyaz kilin ortaya ¢ikmasindan son-
ra, ilk sert hamurlu porselen 1710°da, Alman kimyaci Johann Friedrich Bottger ile Fizikgi
Ehrenfried Walther von Tchirnhausen’un Meissen yakinlarindaki Albreschburg Satosu’nda
yaptiklar1 uzun deneyler sonucu bulunmugtur. Yumugak hamurlu porselen ise Cin’in sert
hamurlu porselenini taklit etme ¢abalan siireci iginde Avrupa’da gelistirilmig bir tiirdiir. Bu
tiir porselene bazen yapay porselen de denir. Bu malzemeyle deneyler yapan kisiler gesitli
maddeler kullanmuslar nihayetinde saf kil ve camsi maddelerin kanigimlan kullanilarak yu-
mugak hamurlu ince porseleni gelistirmiglerdir. Bir diger porselen gesidi olan Bone China
ise feldspath karigima kemik tozu eklenerek iiretilen porselen gesididir. Genellikle “China”
adiyla bazen de “Ingiliz China” olarak adlandirihr. Iyi cinsten bir camla kristal arasindaki
fark seramikle porselen arasindaki fark ile kiyaslanirsa porselen bir anlamda toprak malze-
me pisirim tekniginin kristali olarak nitelendirilebilir.®

Porselenin Tang Hanedanhg déneminde (M.S. 618-907) ilk defa Cin’de ortaya qikug-
m biliyoruz. Bu dénemde, King-di-cin Cin porseleninin merkezi haline gelmistir. Song
Hanedanhg déneminde (960-1279) Imparator Saraylan i¢in kurulan kraliyet fabrikalarin-
da porselen iiretimi baglatilmig, 1300’lerden itibaren Cin porselenleri tiretimi Jingdezhen
sehrinde yapilmugtr.

Ming Hanedanhg (1368-1644) ve Qing Hanedanlig (1644-1912) dénemlerinde iire-
tilmis olan birgok porselen, sanat degeri yiiksek hazineler olarak bilinmektedir. Ming ha-
nedanh déneminde porselen iireticileri, iinlii siraln mavi-beyaz porselenleri yapma sana-
tinda miikemmel bir seviyeye ulagmuslardir. 1100’lerde porselenin yapilis sirrt Kore’ye ve
1500’lerde Japonya’ya yayilmustir.

*Sanat Tarihgisi, Miize Aragtirmacisi, TBMM Milli Saraylar ﬁ



1 Avrupa Porselen Merkeslen Hantast

1100 lerde tiicearlar, Cin porselenini biviik hayvranhk kazandigr Avrupa’va getirmisler-

dir. Bazi kavnaklara gore ise porsclen ilk defa Venedikli gezgin Marco Polo taratindan
1295 vilinda Cin'den Avrupa'va getirilmistir, Baslangigta cok nadir bulunup ¢ok pahalr ol-
dugundan sadece asiller tar afindan alinabilen Cin porselenleri 16007 Terde, halk tarafimdan
da almir hale gelmistir.

1700’ lerde Avrupa’nin gesithi virelerinde diretilen porselenler artik Cin porselenleri ile
rekabet etmeve baslanug, Fransa, Almanva, Italva ve Ingiltere Avrapa’da porselen tireten

bashca merkezler haline gelmislerdir.

Sevres Porselenlert

Sevres Porselen Fabrikast, 1738 vilinda Fransa’da Chateau de Vincennes'te XV, Louis hi
mavesinde kurulmustur. Bu fabrikada, kurulusundan itibaren ince iggilikl, desenli ve sirh
¢l vapim son derece Gstiin nitelikli porselenler Gretilmistir. NV, Louis doneminde Fransiz
Kralivet Ailesi, Sevres Porselen Fabrikasi’na virmi vl siire ile “Kralivet Porselen Ureticisi™

adi alunda diretim vapma hakkin bahsetmistir. Bu fabrikada ortakhgr bulunan XV. L ouls
1753 vilinda 6z¢l bir kanunla bu firma disinda porsclen imalatin yvasaklamisti. Ayn vil, kra-
I isminin bas harfi olan iki adet gapraz “L." harfi, .1hul\.1n1n resmi damgast olmustur.

1753 viliin ikinei vanisinda fabrika, Sevres schrine tagimmust, "XV, Louis’in en sevdigi g67-

desi Madam Pompadour’un, Paris ile Versailles arasinda Bellevue *deki veni sarayina yakin
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bir yerde biiyiik bir bina insa edilmis, Kral XV. Louis biitiin fabrikay: satin almigtir. Ma-
‘dam Pompadour tam bir porsclen tutkunuydu. Onun igin ozenle tiretilen renk, bigim ve
dekorlan 6zcl olan eserler “Madam Pompadour” modasinin dogmasina neden olmugtur.
Rir siire sonra XV. Louis fabrika tizerindeki etkisini kaybetmistir."

. Kaolin maddesinin Fransa’da Limoge kenti yakinlarinda bulunmasiyla Fransa Avrupa’nmin
en iyi porselenlerini tiretmeyi bagarnugtir. Ancak, 1789°da Fransiz Thtilali’nin gergeklesme-

i ve neden oldugu gerilim her seyi degistirmistir. Sirket, mali yonden sikintiya diigtiigi i-
' cin bir gok agidan tasarruf yapma geregi duyulmustur. Bu siiregte, devlete ait tiim varlik-
Jara el konulmus ve sirket yonetimine Alexander Brongniart getirilmis, yeni dizaynlar ve G-
 riinlerin iiretilmesi olumlu sonuglar vermeye baglamigtir.

Béylece fabrika yonetimi kraliyet ailesine olan boyundurugundan siyrilmis, ayrica sir ve
kaolin iizerine deneyler yapilarak ayn bir yatirim da yapilmistir. Bu bagarih donemin verdi-
gi hararetle, Sevres Fabrikas: porselenlerinin ve diinyanin diger yerlerinden gelen eserlerin

~ de toplandigs ilk porselen sergisi diizenlenmigtir. 1795 yilina rastlayan Napolyon dénemin-

'~ de ise Napolyon’un zevkine uygun imparatorluk stilinde biiyiik pargalar tiretilmeye baslan-

mustir. Bu arada, klasik tarzda giicii simgeleyen ince islerle siislii eserler de iiretilmistir."
Sevres Porselen Fabrikasi, “Manifacture Imperiale de Sevres” adim almistir. Bu dénemde,
~ basta Imparatorige Josefine olmak iizere donemin dnemli kadinlarinin portreleri de yapil-
mustir. 1848 Devrimi ile Napolyon Bonapart’m kardesi I11. Napolyon, Fransa Cumhurbas-
kan1 olmus, ardindan da kendisini imparator ilan edip iilkede diktatorliik dénemini baglat-
~ mustir. Porselenlere de Napolyon®u simgeleyen tagh “N” damgasinin vurulmasim istemis-

t]'.l'.u

Sevres Fabrikas: daha sonraki dénemlerde, Imparatorlugun etkisinden kimi zaman uzak-
lasarak 19. yiizyilda diger akim ve isteklerin etkisiyle farkli iiriinler de tretmeye baglamus-
tir. Bu dalgalanmalar devam edip gitmigtir. Sonraki dénemlerde toplumun gereksinmele-
rine cevap veren kullamgl, yeni mutfak aligkanhklarina ve yemek tarzina uygun kaplar tire-
tilmeye baglanmugtir. “Branagart” gibi taninmis sanatgilar da Sevres Fabrikasinda ¢alismig-
lardur. Yillar gectikge Sevres Porselenlerinin giicii ve kalitesi artmis ve Sevres diinyann en

ivi porselen fabrikalarindan biri olmustur.”

Yildiz Porselen Fabrikast

Sultan Abdiilmecid’in emriyle 1845 yilinda Bogazigi Incirkéy’de ilk Osmanh porselen fab-

rikas: inga edilmistir. Bu fabrikanin “Eser-i Istanbul” damgasini tagiyan eserleri Avrupa por-

selenleri ile rekabet edemedigi icin 1870’lerde kapanmustir.”* Fabrikanin kapanmasindan
g sonra, Sultan IL. Abdiilhamid Yildiz Sarayr’nin dis bahgesine 1892 yilinda bir porselen fab-
| rikasi yaptirmistir. 1894 yilindaki depremde énemli 6lgiide zarar goren fabrika aym yil i-
¢inde Ttalyan Mimar Raimondo D’Aronco’ya adeta yeniden yaptinlmugtir.”

Sultan II. Abdiilhamid’in sanata olan ilgisi bat iilkelerini goriip, sergileri miizeleri gez-
mesi ve yeni teknolojilerin iilkeye getirilme istegi, Anadolu’nun yiizyillar boyunca gelistir-
mis oldugu ¢ini ve seramik sanatinin yeniden canlandinlmasi diigiincesi, fabrikanin yapi-
minda etkili olmustur.

Ayrica, Fransiz Biiyiikelgisi Paul Cambon’un Yildiz Porselen Fabrikasi’nin kurulusunda-
ki 6nemli katkilar goz ardi edilemez." Fabrikanin kurulusunda gerekli olan ileri teknoloji,
her tiirlii malzeme ve kalip Fransa’daki Sevres ve Limoge Fabrikalarindan getirilmistir. Sev-
res Porselen Fabrikasi’ndan gelen ustalar ve gini imalat miihendisleri ile tiretime gegen fab-
rika, ilk iirtinlerini 1894 yilinda vermistir.

Fabrikanin ilk miidiirii “Date” isimli bir Fransiz’dir. Milli Saraylar Arsiv arasirmalarinda
ortaya ¢ikan bir belgede Yildiz Porselen Fabrikasi’nin ilk miidiirii “Date” ile yapilan bir an-
lasma metni bulunmaktadir.”

Fabrikanin daha sonraki imalat miidiirii “Pierre Tharet” adli bir miithendistir. Pierre Tha-
ret’in en biiyiik basarisi yerli kaolinle (toprakla) porselen iiretmeyi baslatmasidir. Bu do-
nemde porselenlerin alt kistmlarina “Tiirk Toprag” damgast vurulmustur.”
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Milli Saraylar Koleksiyo-
nu’'nda

Yildiz ve Sevres Porselen-
leri

Tiirkive Buivitk Millet Mecli-
si'ne bagh Milli Saravlar Ko-
leksivonu’nda bulunan por-
selenleri, {i¢ ana grupta ince-
leyebiliriz: Tark, Avrupa ve
Uzakdogu porselenleri.
Tiirk porselenlert grubuna
giren Yildiz porselenleri ge-
lencksel Turk sanan ile Bat
sanatinin bir sentezi niteligi
tasir ve Milli Saraylar Porse-
len Koleksiyonu’nda ézel bir
vere sahiptir. Fabrikanin ku-
ruldugu ilk willarda dretilen
eserler, Fransiz porselenler
nin etkisinde kalmisur. O
zellikle  govde  ksimlarnnda
bu ectki agik¢a gortilmekte
dir. Fransiz Sevres porselen-
lerinde zemin renkleri genel-
likle sir alon koyu mavi, kovu
pembe, sart ve turkuazdir
Altin varak bol miktarda kul-
lamilnusur. Kabartmah ¢igek
ler, buketler, girlandlar, kus
resimleri, cros figtirleri vagh
bova tablo goriintimiindceki
olagantstii resimli panolar,
Fransiz porselenlerinin ka
rakteristik  ozelligidir.  Milli
Saraylarda Fransiz ctkisiyvle
vapilmis  porselen  drnekle
rinde vine avii renk ve ben
zeri cicek ve kus moutler
nin, girlandlarin kullamldigy
mi gormekteviz. Ancak pano
resimlerinde kullanilan man
zaralar, Osmanh gelenckleri-
ne ve begenisine uvgun ola-
rak yapilnusur, Yildiz Porse
len Fabrikasi’nda, bas ressam
olarak ¢alisan Halid Naci'nin
Milli Saraylar Porselen Ko
leksiyonu’nda ¢ok degerli ¢
serleri bulunmaktadir. Bah-
rivede ogrenci iken padiga-

hin ozel emn ile Sanayi-i
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Nefise Mektebi’nin resim béliimiine devam eden ve 1893 Kasim ayinda diplomasini :

Halid Naci yetistirilmek iizere Sevres Porselen Fabrikasina gonderilmigtir. Burada ¢ini res-
samhig ogrenen Halid Naci, Yildiz Porselen Fabrikas: Bag Ressamhigina atanmuy, fabrika-
nin resim ve siisleme iglerini uzun yillar idare etmis, bir ¢ok esere imzasin atmustir.”” Dol-
mabahge Sarayr Medhal Salon’da bulunan 11,/30 Env. No’lu vazo bu nadide eserlerden
birisidir. Turkuaz zeminli vazo althgyla dort parcadan olugmaktadir. Agiz ve boyun kismu

altin varakli vazonun gévdesinin iizerinde bir orman manzarasi i¢inde hayvan ve insan fi-

giirleri yer alir. Diger bir eser 11,/40 Env. No’lu vazodur. Dolmabahge Saray1 Medhal S

2 Halid Naci imzah Yildiz Porseleni

vazo, Env. No. 11/30.

3 Halid Naci imzal Yildiz Porselen:

vazo, Env. No. 11/40.

4 Yildiz Porseleni vazolardan sagdaki
Halid Naci imzaldir.

Env. No.11/241-242.




5 A Nicot imzah Yildiz Porseleni vazo,
Env. No. 11/1617

6 A. Nicot imzah Yildiz Porseleni vazo,
Env. No. 11/41]

lon’da bulunan oval gévdeli, uzun boyun-

lu ve iki kulplu vazonun gévdesinde altin
varakli madalyonlar iginde, Goksu deresi
ve bir manzara goriilmektedir. Dolmabah-
¢e Sarayi, 14 nolu Yazi Mahalli’nde bulu-
nan, kapakli boyun ve kaide kismi turkuaz
renkli, alun yaldizh, 11,/241-242 Env.
No’lu bir gift vazonun® iizerine Istanbul
manzaralart  resmedilmistir.  Tarihi
varimadanin ve Kiz Kulesi’nin uzaktan
goriildiigii vazo “Halid” imzahdir.

Ayrica Tirk ressamlarla birlikte c¢aligan
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Fransiz ressam A. NICOT un eserleri de Yildiz Porselen Fabrikasi yapimu ¢ok 6zel parga-
lar arasindadir. Dolmabahge Sarayr Medhal Salonu’nda bulunan vazo (Env. No. 11/41),
oval gévdeli uzun boyunlu ve iki kulpludur. Vazonun dip béliimiinden ¢ikan altin yaldiz-

-aklardan olusan gévdenin ortasinda Topkap: Sarayr Bab-iis-Selim Kapis: di

ziinde Fenerbahge Feneri resmedilmigtir. A. NICOT imzali bir diger eser grubu ise (Env.

No. 11/273-274) Dolmabahge Saray1 6 No’lu Oda’da bulunan bir ¢ift vazodur. Oval

7 A. Nicot imzah Yildiz Porseleni
Env. No. 11,




formlu, kapakh alun yaldizhi olan vazoda, kir manzaras i
¢inde bir geng kiz figiirii resmedilmistir.” 11,/1617 Env,
No’lu Nicot imzal bir diger vazo ornegi isc, genis govde-
li silindir boyunlu ve kiremit zeminlidir. Govde tzerinde-
ki panoda Ttrk ve Yunan Savasi betimlenmistir,

Milli Saravlar Porselen Koleksivonu’nda Sevres porse-
lenleri de onemli bir ver tutar. Dekoratif amagla kullamlan
vazolar yaninda yemek takimlan da dikkat ¢ekicidir.

Dolmabahge Saravi Siifera Salonu’nda bulunan Sevres

Porseleni Vazolar (Env. No. 11,/608, 11,/558) altin val

dizh bronzdan dort avakh kaide tizerine otururlar. Iki ya
nindaki kivrik dallar kulplar olusturur. Dal ve vapraklarnn

b}

arasinda mitolojik figiirler ver alir. Vazolarin zemini “Ble

u Lapis™ lacivert renktedir. Vazolarm 6n ve arka yiizevle
8 Sevres Porseleni vazo, rinde degisik sahneler resmedilmistir. Bu vazolardan biri
Env. No. 11/608. nin bir yliziinde Fransiz askerlerinin dniinde cegilen dis

9-10 Sevres Porseleni vazonun 6n ve arka man askerlerinin gorildigi savas sahnesi, diger viiziinde

viizii, Env. No. 11/338. isc doga manzarasi iginde bir sato ver ahr. Diger vazonun
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bir yiiziinde stivarileri ugurlayan halk, diger ylziinde ise
yine bir doga manzarasi ve gato resmedilmistir. Vazolarin
agiz kisminda Sevres Porselen Fabrikasi’'nin kraliyet arma-
s1 sayilan birbirine diigiimlii ¢apraz “L” harfinden olusan
damgasi vardur. I¢ kisminda bulunan harflerle vazolarin
1779 yihina ait oldugu yazilidir. Vazolarn biri savag sahne-
leri ile taninan J. Morin (1754-1787), digeri ise P. Phill-
pot imzas! tagir. Sevres porselenlerine degisik bir 6rnek de
(Env. No.11/1319) iki képegi tutmakta olan bir erkek fi-
giirii heykelidir. Kenarinda L Sevres yazili heykelin alt kas-
minda lacivert renkte oval formlu bir kaide bulunur. Kai-
denin i¢ kisminda DORE A SEVRES 97 damgas: vardur.
Bu damgay: 1897 yilina yani ITII. Cumhuriyet Devrine ta-
rihlendirmek miimkiindiir. Sevres porselenlerinin bir diger
ornegi Beylerbeyi Saray1 | No’lu Salon’da bulunur. Vazo
(Env. No. 3/442) olduk¢a biiyiik bir saksi seklindedir.
Zemini koyu lacivert ve kahverengi vazonun gévdesinin ii-
zeri bitki ve hayvan motifleriyle siisliidiir. Agiz kenarinin i¢

"\mrﬂfﬂ”ﬂ”””""J‘{‘-’(’ | N &
S /. A

bR ¢
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11 Sevres Porseleni heykel,

Env . No. 11/1319.

12-13 Sevres Porseleni vazodan detaylar.
Env. No. 3/442.

14 Sevres Porseleni vazo,

Env. No. 3/442.
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kisminda bulunan damgadan vazo X.
Charles (1824-1830) donemine tarihlen-
dirilir.

Sevres koleksiyonuna ait diger 6rnek de
Dolmabahce Sarayr Medhal Salon’da bu-
lunan (Env. No. 11/14-24) Sultan Ab-
diilmecid tugrali bir grup porsclen vazo-
dur. Bu porselenlerin ¢ok sayida ve tugrali
olmasi siparis tizerine yapildiklarin géster-
mektedir. Lacivert zeminli vazolarn iki va-
ninda kulp gortnimli, bronzdan kivnk
vapraklar bulunmaktadir. Vazonun agzin-
dan aikan cicek ve tomurcuklardan mevda-
na gelen dallar mumluklart olugturur. §)
zerlerinde herhangi bir sanatgr imzasi yok
tur. Sevres Fabrikasi'ndan avnlan bir grup
sanat¢inin - Fontainebleau’da  kurdugu
“1.I.” Jacob Petit isimli bir fabrika bulun
maktadir. Kisa siiren gegmigi sirasinda,
tabrikanim siparis tizerine Osmanh Impara
torlugu begenisine hitabeden eserler tiret
tigi bilinmekredir. Burada drerilen porse
lenlerin bir kismu kendinden kabartmal,
bitkisel motifli ve bol yaldizlidir. Form o
larak genellikle biiviik vazolar, ¢igeklikler,
kupalar, kaseler ve ibrikler gortilmekeedir.
Milli Saraylar porsclen koleksivonunda,
Fonteinebleau’daki imalarhanede
1796 dan sonra vapilnus J.P. (Jacob Petit)
markali kapakli ve tabakh kupalar, agure
testileri, kaseler, ibrikler ve vazolar bulun
maktadir. Env. No’su 58 /5387 olan kupa;
kapakh ve tabakhidir, Tiimi mavi zemin i
zerine alun valdizhidir. Rokoko tarzi mo

tiflerle stslenmistir. Yine kapagin giil for-

15 Sevres Porselent vazo munda alom varaklh tutamak kismi bulunmaktadir. Mavi renkte ve J.P. damgahdir. J.D

Env. No. 11/14-24 damgali bir diger drnek isec Env. No’su 39/2 olan qay fincam ve tabagidir. Fincan ve ta
16 11 dameali kupa tabagmn ks~ bag@1 beyaz zemin Gzerine kenar kisimlan pembe renkli ve alan valdizh, vaprak motifi bor
viizu, Env, No. 38/5387 durlidar.

17 JP damgah kupa ve tabagy,

16

18 P dam

Env. No. 38/538

ant ve tabagy,

Env. No. 39/2
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19 MSHHA., 4715 sal belge.

MILLI SARAYLAR HAZINE-I HASSA ARSIVI
DEFTER 4715 SAYFA 39’DAKI BELGENIN TURKCE TERCUMESI

Bir taraftan Hazine-i Hassa Nezareti diger taraftan Cini Nakkas ve Amili (imalatcist), Mosyo Lui Dat beyninde
(arasindn), zitrde (altda), mubarrver (yazilt), bususat, karargir olmustur (kararlastiriimistir),

I. Madde: Misys Lui Dat Yildiz Saray: Cini Fabrikasi’na mutallik (ilgili) ameliyatla (islem) isler, ivae (gisterecek) ve
idare etmeyi taahhiit (garanti) etmistiv. Mumaileyh (adi gegen) icap eden resimleri ve tezyinatr altin ve giimiis galva-
nizli (kaplamalr) ve altin kabartma ve keyfivet ve fahfur (porselen) jizerine nakislar velbasil fahfuriarin imali ile gini si-
Sfatumin icabin icraya mechurdur. Mofil (Frs. Moufile (Porselen Firin)) tabir olunan hazneli bir firin ile giimiis falva-
nizmsine, mahsus yerde havuz insan ve tesis edecekdir. Tesisats meskure igin muktezi (gercken) amele (igpi) ve malzeme
kendisine verilecektir.

II. Madde: Misyi Dat’a Mah be mah (aydan aya) 20 adet lirayr Osmani tesviye ve tediye (odenecek) olunacak ve isbu
mukavelenamenin hiikmii bir sene devam edecek. 13 Hazivan 1893 tarihinden itibaren Meriyiil icra olacaktyr. Isbu mu-
kavelename (sozlesme) tavafeynin ihtiyars ile tecdid (yenilenecektir) olunacaktvr. Miiddeti meskurenin (adi gegen) iddin-
sinda Mosyo Dat’a teslimata..... 29 Temmuz 1893 nezareti Hazine-i Sahane adina

Imza

Lois Dat

NOT: Bu belgede Lois Dat’la yapilan sézlesmenin Fransizcasi da yer almaktadir.
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Sonug olarak, Osmanlr’larda 19. yiizyilda, bat eserlerine ilgi artmig, ve gesitli Avrupa iilkele-
rinden birgok eser satin alinmugtir. Bu eserlerin 6rneklerini, Milli Saraylar PorselenKoleksiyo-
nu’nda gorebiliriz. Bat1 eserlerine ilginin artmasi, Yildiz Porselen Fabrikasi’nin kuruldugu ilk yil-
larda da etkili olmugtur. Baslangigta, Fransiz etkisiyle yapilan, zamanla Osmanh zevk ve gelenek-
lerine uygun olarak dogu bati sentezi i¢inde yorumlanan eserlerimiz, bugiin Milli Saraylar Por-
selen Koleksiyonu’nda dzenle korunmakta ve porselen tarihimizin izlenmesi agisindan gok 6zel
sanat eserleri sifatin1 tasimaktadirlar.
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Giilsen SEVING KAYA*

Osmanlt Sanati’nda Heykel ve
19. Yiizyildaki Goriiniimii

Osmanlilar’a gelinceye dek Tiirkler’de heykel sanati kendine 6zgii bir yol izlemis, bu yol
islam’in diinya goriisiine paralel olarak 6zgiin bigimlerin yaratiimasina neden olmustur.
Somut figiiratif anlatmdan, soyut figiirlere uzanan bu siire¢, Osmanhlar’a gelindiginde
kendi kosul ve kurallarini olusturacaktir.

Anadolu Selcuklulan ve Osmanlilar, énceki devirlere ait heykel ve kabartmalara sayg
duymuglardir. Kanuni Sultan Siileyman’mn, Makbul ve daha sonra Maktul lakaph veziri Ib-
rahim Pasa, Mohag Seferi’nden dénerken Budin’den heykeller, bir kiitiiphane, tung sam-
danlar ve cesitli degerli egyalar getirmistir. Budin’den getirilen heykel grubu, At Meyda-
ni’ndaki Ibrahim Paga Saray’’min 6niine dikilmistir. Divan $airi Figani, Paga’ys;

“Bir Halil evvel gelip, esnanu kilmugt: gikest;
Sen Halil’im simdi geldin, halki kildin putperest” adli siirinde’ “Putperest”,
“Dii Ibrahim dmed be-dér-1 cihan
Yeki biit-siken siid diger biit-nisan” yazdig siirinde’, “Biit-nigan” (put dikici) o-
larak hicvedmistir.

Figani, Ibrahim Paga tarafindan hicivleri nedeniyle oldirtiliir. Bir kag dil bilen, tarihe
merakli, musikisinas, resim ve heykele saygi duyan, Avrupal sanatgilarla iliski iginde olan
ve Kanuni ile yakinhg ile taninan Ibrahim Paga ise, saltanat hirsi nedeniyle 1536 tarihinde
sldiiriiliir. Olimiinden sonra, sarayinin bahgesine diktirdigi put sayilan heykeller, pargala-
nir.

Kanuni déneminde Fransiz Elgiligi iiyesi olarak iig yil Istanbul’da kalan Pierre Giles, Hi-
podrom’daki kisa dikilitaglar arasinda yedi siitun gérmiistiir. Bu siitunlardan, yiiksekligi 17
ayak, cevresi de sekiz parmak olan siitunun tizerine, Sadrazam Ibrahim Paga’nin Budin’den
getirdigi heykelleri yerlestirilmistir. Gilles, camiye doniistiiriilen Studios Kilisesi avlusunda
aralarinda ¢iplak kadin heykellerinin de oldugu heykeller goriir.” Anlagilan, Osmanllar, bu
heykellere tepki gostermiyordu. Ibrahim Pasa’min heykellerinden dolayr putperestlikle sug-
landig aymi yiizyildaki bu durumu soyle agiklayabiliriz: Kilisedeki heykeller oraya ait olma-
i, yani oranin bir parcastydi. {brahim Pasa ise heykelleri 6zel olarak Budin’den getirip, At
Meydanr’ndaki sarayimn avlusuna diktirmisti. Bu yiizden tepki geckmis olabilir. Yoksa sara-
yinin bir odasinda olsa, belki bu kadar tepki ¢ekmeyecekti.

Miisliiman Tiirkler, tek tanr inanglan gergevesinde, “soyut”a ulagmaya gabaladilar. Bu
yiizden, bitki motifleri, insan ve hayvan figiirleri gibi “somut” geyler yerine, sonsuzluk i-
¢inde birligi temsil eden geometrik sekilleri kullanmay: segtiler. Bu segim nedeniyle, Islam
oncesi Tiirklerde heykel goriiliirken, 6zellikle Osmanhlar déneminde en somut sanat dal
olan heykelden uzaklagilip, mimari, minyatiir ve hat sanatinda 6n plana ¢ikildi. Anadolu
Seluklulari, insani, evrenin en {istiin varhg olarak goriiyorlardi. Bu yiizden ayrica goste-
rilmesine gerek duyulmadi ya da insan figiiriine olgiili yer verildi. Figiir yerine, geometrik
motifler, bitkisel motifler ve yazi ile siisleme yapildi. Somuttan soyuta giderken, figiiriin a-
natomisi bozulup, stilize edildi. 1921 yilinda, Anadolu’ya konferans vermek tizere giden
ve bu sirada Hac1 Bektasi Veli Tiirbesi’ni ziyaret eden, Prof. Ismail Hakki Baltacioglu, sa-
hanlikta bir aslan figiirii gérdii*: “Ayaklar: var, tirnaklan yoktu. Bagt var, gézleri yoktu. Ar-
kasi vards, kuyrugu yoktu. Oyle bir aslan heykeli ki bagt var, gézleri yoktu. Bu nasil bir as-
lan heykeliydi? Yine de bu aslanda, aslanin yalmz gévdesi degil, ruhu da vardu. Ciinkii ken-

*Sanat Tarihgisi, Aragirmaci, TBMM Milli Saraylar ——-14:5



1 Nakkas Osman'm 16. viizyiln sonuna
tarihlenen Ugtinet Murad

Surnamesi ndeki bir minvattirde tasvir
edilen Budin’den getrilen hevkeller
Sezer Tansug, Sealikuame Diizent,

Istanbul, 1992, 5. 19

disini sevdirivor, savdmyordu.”

16. viizyill “Sinan Cagr™ vapan Mimar Sinan, Sultan I1. Bavezid, Yavuz Sultan Selim, Ka-
nuni Sultan Siilleyman, Sultan I1. Selim ve Sultan IT1. Murad’a hizmet ctmistir. Sinan ye-
nigeri olarak Iran, Misir, Rumeli, Rodos gibi ¢esitli seterlere kaulip, zengin bir kiiltiir biri-
kimine ulasmustir. 16. viizyihn ortalaninda, Osmanhlar ckonomik refaha ulasnusti. Ekono-
mik refah déneminin bagsmiman Sinan, figiire ver vermez. Bektasi olmasina ragmen aslan
figiiriinii bile kullanmaz. Cigekler, gcometrik sckiller, vazi ve ¢ini kullanir.

Anadolu Selguklular’nda geometrik sckiller, bit-
kisel motifler ve vaz kadar agirhkh olmamakla be-
raber fighir kullamlmist. Bizansta tasvir kirner hara-
ket nedenivle, hevkel zaviflamug, fresk, mozaik ve
minvatiir tekniklerivle resim sanat siirmiiseii. Bi-
zans’in Dukas ve Komnenos Silaleleri ile cagdas
olan Anadolu Selguklular, islami konular vaninda,
Islam oncesi gelenekler ve Orta Asva Sanati’nin
hayvan Gslubuvla figiirlii plastik vaptilar. Beylikler
doneminde ise, figlr zayviflar. Osmanl doneminde
de, mimari plastik i¢inde figiire ver verilmez. Tiirk
Sanan, Bizans’a vaklastikea, figiirden uzaklagir.
Osmanhlar, minvatir disinda, insam konu olarak
almaz.

Osmanh Mimarhg, 18, viizvilda, Fransiz etkisiv
le gelen veni ogelerle tamsti. Bu ogeler, verel 6zel
likler icinde ver bulurken, figtir ver bulamadi. Di-
van toplantlanna kanlmayan sultan, gortintiiden
sivrilip, soyut bir kavram, bir imge olarak devleti
vonetirdi. Bu sovutluk nedenivle, figiire ver veril-
meyip, “Ath kahraman anlanmh amt hevkel™ go-
riitlmez.” Bireysel birkag talep disinda, hevkele ta-
lep olmaz.

Ingiliz ¢lgisi Edward Wortley Montagu™nun csi
Lady Montagunun 1718 warihli mektubu ; Os-
manhda dini vapilarin vaninda, dini olmavan yapi-
larda da figtirlii plastigin vapilmadigim gosterivor,
Silahdar Ali Paga’nin Saravi’m gezen Montagu,
Imparatorlugun nimetlerine sahip geng ve zengin
bir adam taratindan insa ctririlen, biitiin pahali gii-
zelliklerin oldugu bu saravda, “hevkel™ goremedi.

Sultan I11. Selim’in sir katibinin giinlitk notla
rinda, bir ‘]l.il_\km sanat¢inm “On kadar avret ve sa
bi surctinden ibaret™ balmumu hevkellerining giz
lice sarava getirildigi ve Sultan™in bunlar seyretti-
gini 6grenivoruz.” Avrupa’da egitim goren Misir Valisi ve Misuin ilk Hidivi Ismail Pasa,
Batrmmn kiiltiir ve sanatm Misir’a tasimustir. 1869 tarihinde Avrupa’va gezi vapan Paga,
Sultan Abdiilaziz’in gordiigii itiban gérmistir. Banda, eskigag kiiltiirtindeki atava savgr ve

atanin hatirasim v

tma inanci ile hevkel vapilivordu. Ay anlayisla, Misir’da da hevkel
vapma istegi goriiliir. 1868 rarihinde, Misir Hidivi Ismail Pasa’nin, eski Misir Valisi olan
babasi Ibrahim Pasa’nin heykelini vaptirmak istemesi, Osmanh basininin giindemini olug
turmustur.

1867 tarihli Avrupa Gezisi sirasinda, Fransa, Ingiltere ve Vivana’daki miizeleri gezen
Sultan Abdiilaziz, Fransa’daki bir hevkel galerisini gezerken, giplak hevkelleri halkin her-

hangi bir tepki vermeden, ¢ok dogal bularak gezdiklerini gordii.” Bunun iizerine, Fuad Pa-
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sa’ya “- Bir seyi men etmek o geye karst halkin inhimakini arttiriyor, dogrusu her hadise-
nin ayan ve agik olmasidir.” demistir. Cemal Kutay, Omer Faiz Efendi’nin Ruznamesi ile,
Fransa’daki bu galeri gezisi hakkinda aynnuli bilgi vermektedir'”: “Omer Faiz Efendi: -
Sergide bilhassa kadinlara ait ¢iplak heykeller, ayn bir galeride olmakla beraber, giizelligin
bulunmasi arzu edilen her yerde mevcut idi. Bizler, bunlara kagamak gozlerle, amma
Frenklerden daha biiyiik alaka ile bakiyorduk. Biz sadece ortiilii olanlarini tesadiifen gorii-
yorduk. Onlar kadinlarla her an hayatin i¢inde beraber idiler ve sergiyi gezen geng kizlar
ve kadinlar da kendilerini ciplak gosteren bu heykellere bizim kadar alaka ile ve tabii ola-
rak bakiyor idiler. Aliskanlik, itiyat meselesi idi ortada olan... Beraber bulundugumuz I-
mam-1 Sani ve Zat-1 Hazret-i Sehriyarinin Hocast Hasan Nami Efendi hazretlerine yavas-
ca sordum: - Efendi Hazretleri bunlara bakmak haram mudir, giinah midir, mekruh mu-
dur, mubah mudir, sevap midir? Hoca Efendi kadim dostum idi. Benim mizag ve migvari-
mi da yakinen bilirdi. Yiiziime dyle bir bakt ki, cevaba lizum kalmadi: Fetvayr almu i-
dim!...Hos benim igin fetvaya liizum yoktu. Ben, giizele bakmanin sevap olduguna inan-

mug ve Allahimizin diinyamin biitiin giizelliklerini ondan anlayan insanlar i¢in yarattigina i-
man etmis hakiki bir Miisliiman idim...” Viyana’da da galeri gezen Osmanlilar, ¢iplak hey-
kellere, “Ayip” bir seye bakar gibi utanarak bakular. Birbirlerinin ve &zellikle Sultan Abdii-
laziz’in yiiziine, utandiklari i¢in bakamadilar. Bu galerilerde, Anadolu’dan kazilarla yurtdi-
sina cikartilan kabartmalar ve heykellerle karsilagilasan Osmanlilar, Avrupalilarin bu eserle-
re verdigi dnemi gordiiler.

Maisir iskenderiye’de El-Tahrir Meydani’na Kavalah Mehmed Ali Paga’nin heykeli dikil-
mistir. Avrupa’da hiikiimdarlarin ve énemli kisilerin heykelleri bulunmaktadir.Sultan Ab-
diilaziz, 1863 tarihli Musir ve 1867 Avrupa Gezisi sirasinda, gordiigii kiiltiir ve sanat orta-
mindan etkilenir. Misir ve Avrupa’da énemli devlet adamlarinin anisin1 yagatmak igin hey-
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3 Beylerbeyi Saravi Havuzlu Salon’da

bulunan Sultan Abdiilaziz’in atl heykeli,

Charles Fuller, bronz, Firenze, 1871

]

keller yapilmuistr. Bu anlavisla, 1869 vilinda Istanbul’a gelen Charles Fuller (1830-
1875 )adli hevkeltrasa, 1871 tarihli ath hevkelini vapunr. Dokiimii Ferdinand von Miller
rarafindan’ Miinih’te 1872 vilinda vapilan bronz heykel, Beylerbeyi Saravi’na konulur, Bu
eser, Osmanh sultanlarinin ilk hevkel 6rnegidir. Sultan Abdtilaziz tahttan indirildikten son-
ra Topkapr Sarayi’na gottiriilen hevkel, oglu Abdilmecid Efendi 1922 vilinda halife olun-
ca, Baglarbagi’ndaki koske gotiiriiliir. Cumhurivet’ten sonra tekrar Topkapr Sarayi'na go-
tiirtilen hevkel, daha sonra Beylerbevi Saravi’na geri getirilir. Sultan Abdiilaziz’in Fuller
imzah bir bistii de, Topkapr Sarayt Miizesi’nde bulunmaktadir.

Eskicag'in tannlar, hevkellerle imgelenmistir.
Islmni)'u}c birlikte, ti¢ bovutlu sanat eseri olan
hevkeling bu nedenle put olarak gortlmesi, Os-
manhlarnn dinva gortsiine hakim olmustur: Istan-
bul Eski Valisi ve Sehremini Sillevman Kani Ir-
tem’in aktardigr Osmanli’nin bir vilayeti olan Mi-
sir'da gegen bir olay, bu durumu acik¢a goster-
mektedi'’: “Iskenderiye ve Resit giimriikleri miil-
tezimi olan ceddim Siileyman Aga’nin Misir’daki
arazisinde kazdirdig bir noktada ¢ikan mermer ha
mamda, kurna baginda tasi clinde pek giizel bir
geng kiz heykelini | evinde suret bulundurmak is-
temedigi igin hamamin siitunlanyla birlikte Fransiz
konselosuna hediye ettigini, konsolosun bin tesek-
kiirle kabul ettigi bu hediveyi memleketine gon-
derdigini biyiik validem anlatirds.”

Islamda, tapmak amaciyla vapilan resim ve hey-
keller yasaklanmistir. Tapinmak amaciyla yapilma-
van resim ve heykel vasaklanmamigtir. Cesitli kitap
ve makaleler bunu dogrulamaktadir. Suut Kemal

13

Yetkin “Islam Ulkelerinde Sanat™ adh kitabinda',
resim ve hevkel vasagi var gibi distintilmesinin ne-
denini agiklamaktadir: “Resim ve heykelin 8. viiz-
vilin sonuna kadar serbestge yapihp durmasi, sonra
bunlara karst zaman zaman ve ver ver tepki goste-
rilmesi, canh varhiklarin heyvkelle cisimlendirmenin
Islam dinince vasak olup olmadigi sorununu orta-
va atmustir. Kur’an’da boyle bir vasak voktur. Bu
konuda tck bir avete rastlanmaz. Yalmz puta tap-
mav1 vasak eden Maide (Sofra) Suresi’nin doksan
tictincli ayeti vardir. Puta tapmak ile resim ve hey-
kel yapmak ayni sey olmadigr besbelli bir gergektir.
Yalmz rasvir vasagr tizerine bir¢ok hadisler vardir.”

Bilindigi gibi, Allah, canli ve cansiz biitiin varlik-
lar varatmmsuir. Eger insam konu alan ressam va da
heykeltrasin, Allah’in varatiar giiciivle rekabeti soéz
konusu ise, bir tagi, bir ¢igegi konu alan sanat¢inin da Allah’la rekabeti s6z konusu olacak
tir. Puta tapmaktan yeni vazgecildigi icin, Islamin ilk devirlerinde tasvir yapilmast ve tasvir
li esya kullamilmas: yasaklanmagtir, "

Islamin vayilmasivla birlikte, bu tehlike ortadan kalktigr icin manzara resimleri, bitiin be-
denc ait olmayan insan ve ruh sahibi canhlarin tasvirinin yapilmasi ve savgt beslenilmeden
kullanilmasina izin verilir."”

Peyami Safa, 29 Eyliil 1937 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde', Islam’in, tabiata ait sckil-

leri tekrar yaratan plastik sanatlara karsi tepkisini sorgulamigtir: “Miisliimanhkta resme kar-

148




s1 degil, puta karsi dogan bu nefret, yeryiiziinde Allah’in, kaba, mahdud ve fani sembolle-
rini yikarak yerine onun sonsuzluk ve goriinmezlik vasiflarini ikime etmek gibi asil ve ulvi
bir istiyakin ifadesidir...”

Osmanli Imparatorlugu’nda; Anadolu Selguklu’nun Iran ve Dogu sanatlarinin sentezi i-
le olugturduklart sanat anlayg ile Karaman Beyligi gevresindeki Tiirklerin Antik ve Bizans
plastigine ilgileri ile sekillenen sanat anlayisinn uygulamalari, yeniden disipline edilmistir.
Mimaride, ana modiil 6nem kazanir. Mimari ile figiir ve kabarik stislemeler arasindaki bag-
lar zayiflar. Buna karsilik soyut geometrik nitelikte bir plastik sanat olusur.” Osmanhnin
serbest tas plastiginde, mezartaglari, gesme, selsebil, havuz fiskiyeleri gibi eserler goriiliir.

Anadolu’nun zengin kiiltiirel miras, ulusal ve uluslararas: sergiler, Sultan Abdiilaziz’in
Misir ve Avrupa seyahati, miizelerin kurulmasi, kazilar, gazetelerde miizecilik, resim, hey-
kel konularinda resim ve yazilarin yayinlanmast', Sanayi-i Nefise’nin kurulmasina ve bu o-
kulda heykel egitimi verilmesine hazirlayici rol oynamugtir. 11 Mayis 1872 tarihli “Haka-
yik-ul Vekayi” de bir Tiirk yazan tarafindan yayinlanan “Sanayi-i Nefise” adli makalede,
giizel sanatlann éneminden bahsedilir: “Medeniyet alemi iginde bizi bedevi agiretleri ha-
linde gosterecek seylerden biri de memleketimizde giizel sanatlar yani mimari, hey-
kel(naht), resim ve miizik sanatgilanmizin kithgidir. Zira ad1 gegen sanatlar, giizellik ve ne-
faset meydana getirme esasina dayandig igin giizel sanatlar diye isimlendirilmistir. Insanin
siise ve kiymetli seylere meyli medeniyetten dogar. Ve bu meyilin artip genislemesine hiz-
met medeniyet icabidir. Sanattan mahrum millet medeni sayilmaz. Medeniyette geri kalan-
lar medeni milletlere karsi yenilerek onlarin esiri haline diiser...” Seker Ahmet Paga’min 27
Nisan 1873 tarihli ilk sergisinin uyandirdigy ilgiyle, La Turquie’nin 20 Mayis 1873 tarihli
niishasinda, gesitli 6neriler sunulmustur:

“1) Her yihn 1 Mayisinda bir giizel sanatlar (resim, mimarlik, heykeltraghk, graviir ve
desen) sergisi agilmali. Bu sergi bir veya iki ay siirmeli.

2) Eserleri sergilenmig sanatgilardan layik olanlara, madalya ve mansiyonlardan meydana
gelen miikafatlar vermekle gorevli ve onlar igin tarafsizhk garantisini temsil edecek bir jiiri
tayin edilmelidir.

3) Onemlerinden dolay: sahiplerine zel liituflar hakettirebilecek eserler devletge satin a-
linmali ve halk miizesine konulmak iizere kabul edilmelidir. Boylece o tiirlii eserleri mey-
dana getirmek iizere harcanmis emekler kargilamp garantilenmis olacakur. Veyahut béyle
eserler, hiikiimetin 6zel bir okulda yetigtirmesi gereken geng sanatgilara ve dgrencilere mo-
del olarak gosterilmelidir...” Tlk olmas: nedeniyle, bu sergiye, katilim az olmustur. $eker
Ahmet Paga’nin 1 Temmuz 1875 tarihinde Dar-iilfiiniin’da agilan ikinci sergisinde, resim,
mimari proje, madalyon, biist, kabartma ve heykelcik gibi eserler sergilenmigtir.

Anadolu’ya yerlesen Tiirkler, Dogu’nun degismeyen motif diizeni ile Bat’mn degisken
motif diizeninin sentezini yaratmisti. Bu dénemde, mimari yapinin cephe ve i¢ mekanlan
ile baglantili olarak figiire ilgi duyuldu. Cami, medrese, dr-iisifa, tiirbe, kosk gibi yapilar-
da ve kentin surlarinda, insan ve hayvan figiirlerinden olugan kompozisyonlar yapildi. Eski
yap1 kalintilarini devsirme olarak yeni yapilarda kullanan Selguklular, daha sonra bu tezyi-
ni ve figiirlii plastigi kendileri de uyguladilar. Ozellikle portalleriyle iinlendiler. Mimari ve
diger sanatlarda islevsellige énem veren Selguklular, Iran ve Dogu sanatlarinin bir sentezi-
ni olugturdular. Konya Alaeddin Tepesi’ndeki surlar yapan Anadolu Selguklulari, antikga-
gin heykel ve kabartma kalintilarini, sur duvarlarinin dig yiizeyine yerlestirmistir. Osmanl
Sultanlan eski eserlere saygi duyup, ele gegen eserleri toplatmuglardir. Tanzimat dénemin-
de, eski eserlerin tesbit ve toplama galigmalarina baglanir. Sultan Abdiilmecid déneminde
Tophane-i Amire Miigiri Ahmet Fethi Pasa’nin gabalariyla bir miize agilir. 1846 tarihinde,
Aya Irini’nin avlusundaki revaklar camekanla 6rtiiliip, “Mecmua-1 Asar-1 Atika” (Eski Eser-
ler Koleksiyonu) ve “Mecmua-1 Esliha-1 Atika” (Eski Silahlar Koleksiyonu) adli iki bolim-
de koleksiyonlar sergilenir. Sultan Abdiilaziz déneminde, 1869 yilinda, “Miize-i Hiima-
yiin” olarak diizenlenen miizenin yénetimine, “Galatasaray Sultanis” tarih 6gretmeni Ed-
ward Goold getirilir. Maarif Nazir1 Safvet Paga, valilere, eski eserlerin tesbiti ve toplanarak
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sandiklarla Istanbul’a gonderilmesini istedig bir genclge vollar. 1872 vilinda, veni Maarif
Nazmt Ahmet Vetik Paga, “Mize-i Himavun™ vonetimine Avusturya Lisesi Miidiirii Dr.
Ph. Anton Dethier’i getirir. 1874 vilinda, ilk “Asar-1 Aoka Nizamnamest™ hazirlanir. Sul-
tan II. Abdalhamid doneminde, zenginlesen koleksivon nedenivle, 1880 vilinda, Cinili
Kosk’te hizmete torenle baslanmir. Dethier’in “Izzeddinivve™ adh bir Miize Personeli Oku-
lu kurulmas istegi uvgulanmaz. Dethier’in 6liimii tizerine, miizenin vonetimine 11 Evliil

1881 rarthinde Osman Hamdi Bey gearilir. Ressam Osman Hamdi Bey, “Miize-i Hiima

4 Bevlerbevt Saravi bahgesinde bul

n hevkeli, I Rowlland, 1




viin” ve “Sanayi-i Nefise Mektebi” Miidiirliigii’nii birlikte yiirtitiir. Nemrud Dagi’nda ilk
i(‘JZISlﬂl yapan Osman Hamdi, Sayda $ehri yakinindaki kral mezarhiginda yaptigi kazilarla
iinlenir. Zenginlesen koleksiyon nedeniyle, Ttirkiye’nin ilk miize binasi yapurihr. Mimar
Vallaury’in yapug 2 katli bu yapi, 13 Haziran 1891 tarihinde hizmete agihr.” Osman
Hamdi Bey, kazilarla gikan eserlerin yurtdigina gétiiriilmesini onlemek igin, 1884 yilinda,
IT. Asar-1 Atika Nizamnamesi’ni hazirlar. Bu nizamnamede; kazi yapana pay verilmez. Ka-
zilarda gikan eserlerin 2 /3’ devlete, 1/30 arazi sahibine verilir.

1882 yilinda, Beyoglu’nda Italyanlar tarafindan “Balmumu Heykeller Sergisi” agilir. Do-
gal biiyiiklikteki bu heykeller, Prens Louis Napoleon’un Katli, Esmeralda, Son Nefesini
Verirken Kleopatra, Louis XV ve Madam Pompadoure, Uyuyan Venis, [ffetli Suzanne gi-
bi*® eski ve ¢agdas sahsiyetlerin heykelleridir.

Sami Pasazade Sezai’nin “Sergiizest” adli romaninda, giizel sanatlarin gegsitli alanlarinda-
ki etkilesim goriiliir.”’ Bu romanda, ressam Celal Bey ile Cerkez halayik Dilber’in hiiziin-
lii agki islenmigtir. Asaf Pasa ile Zehra Hamim’in oglu Celal, Paris’te iinlii ressam ve hey-
keltras Gerome’dan resim dersi almistir. ... Diinya yiiziinde eski Yunanlilarin, her biri ger-
¢ekten ayn bir sanat abidesi olan, kadin heykellerinden baska giizel tanimayan geng ressam
galiba seviyordu...” Annesi Zehra Hamm, Celal’in asalet, zenginlik ve mevki yerine, agka
6nem vermesini, O’nun ressam olmasina baglar. Sezai, resim odasini bize tamtir: “Resim
calismalarina tahsis ettigi odasinin gayet koyu renkli perdelerle ortiilii pencerelerinin iki ya-
ninda, biiyiik sanat dahilerinin nurlu ahinlarim gésteren biistleri, duvarlarinda hentiz ta-
mamlanmams bazi resimleri ve ortadaki masammn iizerinde de, odanin her tarafina keskin
bir boya kokusu yayan, yagliboya takimlan goze arpiyordu.”

Roman kahramanlan, miizik, resim, oymacilik ve siisleme ile ugragirlar. Miizelere ve ta-
rihi giizelliklere ilgi duyarlar. Mehmed Rauf'un “Karanfil ve Yasemin” romaninda, Nev-
hiz’in késkiiniin duvarlarinda, {inlii bestecilerin resimleri asilidir. Piyanosunun iistiinde,
Mozart ve Beethoven’in heykelleri” vardir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in “Sipsevdi” adli romanu, figiirlii plastige bakisin carpic1 bir
érnegini olusturur.” Edibe Hamim, alistig: yasamdan gok farkl bir gevreye gelin gelmisti.

Odasna ¢ekilip, gizli gizli aghyordu. Stkintilarin sik sik evlerine ¢agirdigy Azize Hamm i-

6 Beylerbeyi Sarayr bahgesinde bulunan
at heykeli, P. Rouilland, bronz, Paris,

1864.



le pavlagivordu: Edibe: =- Rahatsizhgimm hangi birini anlata-
vim? Bu evde salon divorlar bir yer var. Haydi seni oraya goii-
revim de bak. Burast miisliiman evine mi voksa bir put verine mi
benzivor anlarsin.” Azize Hamm, bir kusun sakalli bir adamu ve-
digi resmi merak edip sorar. Azize Hamm’in bu sorusunu, oda
va giren Edibe’nin goriimeesi Lebibe cevaplandinr. Lebibe:
Ha... Promete’vi soruyvorsunuz... O mitelojik bir siijedir... De
diklerine gore Promete, insam balgiktan varatip, gokten asirdigs
atesle ona ruh vermisti.” Azize: *- Sus evladim. Giinaha girme.
insani balgiktan yaraup ruh veren Tanr’dir. Boyle giplak herif:

lerin insan varatmak ne hadlerine? Tovbe, tovbe...sus. Boyle se-

EES w

vin sovlevene de, dinleyvene de giinahi vardir.” Lebibe: Basla
mazdan 6nce size bunun masal oldugunu sovlemedim mi? Bu-
giinkii dinlerden énce insanlar arasinda birtakim sagmalara inan

ma devirleri gegmistir, Ben iste o zamanlardan s6z edivorum...”




10

Osmanlilar, bir olayin hatirasim ebedilestirmek igin, cami,
medrese, kosk, tiirbe, gesme gibi iglevi ile tammlanan amitlar
yapm:;:lardlr. Tanzimat ile birlikte, islevi tanimlanamayan amt &-
nerileri ile kargilagthr. Beyazit Camii’nin avlusuna dikilmek iste-
nen “Tanzimat Amti” tepkiler nedeniyle uygulanmaz. 19. yiiz-
yilin sonunda, 1897 wilinda, Italyan D’Aranco’nun Osmanlh-
Yunan Savasi amsina onerdigi “Zafer At Tasaris1” uygulanma-
mus bir oneri olarak kalir.”* 20. yiizyihn baginda, heykel dikilme-
si igin ilk resmi teklif yapilir. Bu teklif, 1908 segimlerinde Antal-
ya Mebusu olan gazeteci, yayimcl, yazar ve hattat Eblzziya Tev-
fik’den gelir. Kamuoyunda Namik Kemal ile birlikte “Hiirriyet
Kahramani” olarak 6vgii ile bahsedilen Mithad Paga’nin heyke-
linin dikilmesi igin Ebtizziya Tevfik, bir kanun teklifinde bulu-
nur.® Mithad Pasa, Sultan Abdiilaziz ve Sultan II. Abdiilhamid
dénemlerinde sadrazamlik yapmus, Sultan Abdiilaziz’in 6ldiiriil-

9 Jsa Behzad, :igzk\ algt, 53 x 34 x 49 cm.
10 Ihsan (37.5(:)', kadin biistii, bronz,
64 x 39 x 27 cm., MSGSU IRHM

Koleksiyonu.



12 Sanayi-i Netise Mekrebi hocalar ve

ilk dgrencilerini toplu halde.

mesine fiilen istirak ettigi gerekgesiyle miiebbet hapis yatng: Tiait'de 1884 tarihinde o6ldii-
rilmistdr.

19. yiizyil Bau heykel sanatinda, antik ¢agin heykel ve kabartma sanan ilkelerini benim-
seyen Neo-Klasik tislup yaninda, Ortacag tarihinin ve yazin sanatunin etkili oldugu roman-
tizm 6ne gkmistir. Romantizm’de; portreler ve ifadeci hayvan heykelleri yapilmistir. Bat-
da kent mevdanlarinda, park ve bahgelerinde gorilen romantik heykel anlayisinin triinle-
ri olan aslan, boga, at ve geyik gibi havvan heykelleri, Osmanli saray ve kosk bahgelerinde
yerini almistir.™

Osmanh Heykel Sanati, Sanayi-1 Nefise Mektebi ile baslar. Mimar Vallaury’in yaptig: Sa-
nayi-i Nefise Mektebi’nin yapimi Eylil 1882’de tamamlanmug, 2 Mart 1883 tarihinde
mektebin agihst yapilmistir.” Sanayi-i Nefise Mcktebi’nin miidiir yardimcih@ini ve heykel
bolimiiniin hocaligini Roma’da heykel egitimi alan heykeltras Osgan Efendi vapiyordu. A-
zinhklarin daha ¢ok ragbet cttigi ve 20 6grenciyle egitime baslayan okulun, ilk Tiirk hey-
kel agrencisi Thsan Ozsoy’dur. Osgan Efendi, Thsan ve Isa Behzad gibi ilk heykeltraglan-
mizin eserleri, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir. Zamanla okulun 6g-
renci sayist artmugtir. Sanayi-i Netise Mektebt 6grencilerinin sergileri, dénemin gazete ve
dergilerinde yeralmistr.

Avrupa’da egitim goren Sanayi-1 Nefise'nin hocalar, Paris Giizel Sanatlar Akademisi’ni
ornek alarak, antik érnekleri kopye etmiglerdir. Bu dénemdeki heykel anlayisina, modeli
kopya etmek hakim olmustur. Sanayi-i Nefise’nin yonetmeliginde “Heykel” yerine “Oy-
macilik” kelimesi kullamlmistir. Mektebin yonetmeligini ve egitim programni, 6zellikle
“Hevykel Egitimi™ agisindan inceledigimizde, ilk heykeltraglanimizin vetistigi egitim ortami
belirlenir: Sanat tarihi, dekoratif sanatlar, perspektit, basit aritmetik, tasan geometri, defter

tutma yontemi, tarih, eski eserler ve anatomi derslerinin verilecegi okulda, ti¢ ayda bir an-
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tikten ve tabiattan alnmis konularda, déniigiimlii olarak sinav yapilacaku. Odiil olarak i-
kinci ve tigiincii riitbeden madalyalar verilecekti. Al ayda bir 6grenciler, perspekdtif, ana-
tomi, tarih, eski eserler, sanat tarihi ve siisleme bilgisinden sinav olacakti. Tkinci derecede
&diil ve birinci derece madalya alan 6grenciler arasinda bas ve govde tizerine sinavlar yapi-
lacaktt. O sene sinavlarda en fazla 6diil alan ressam, oymaci ve hakkak 6grencilere, “Biiyiik
Tesvik Madalyasi” verilecekti. Her yil sergi diizenlenecekti. Resim ve oyma eserler igin bir
miize ve Milli Sanat Miizesi kurulacakti. Resim ve oyma eserlerin toplanmasi ve diizenlen-
mesi cok uzun siireceginden, ilk planda, eski istadlarin eserleri yerine, 6zellikle Dogu e-
serleri ile mesgul olanlarn eserlerini igeren bir resim salonun olusturulacaguu™ Ggreniyo-
ruz. .

flk Tiirk dgrencisi olarak Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1883-1891 yillari arasinda egitim
goren, daha sonra Paris’te egitimini siirdiiren fhsan Ozsoy, 1895 yiinda Istanbul’a geri
dénmiistiir. Istanbul’da bir arkadast ile atélye acan Thsan’in basindan gegen olay”, Osman-
hmn 19. yiizyllda heykele bakisin giizel bir 6rnegini olusturur. Artik 19. yiizyil sonlar-
na gelinmistir. Fakat halk, hald giinah bularak heykelle karg karsiya gelmekten korkup,
heykele tepki gosterir. Thsan ve arkadagi: “Yaptiklari isin ne oldugunu belirten bir érnek o-
larak, atélyenin kapisin iizerine bir rélyef koymuslar. Ertesi giin, kiyamet kopmug, zap-
tiyeler gelmis, bunlari alip, karakola gétiirmiisler. Bunlar saskinlik i¢indeler, kendilerine ge-
lip, saskinliktan gikinca su¢ konusunun ne oldugunu sormuslar. Aldiklan yant: ‘- Halk ta-
rafindan put yapiyorsunuz diye saraya sikayet edilmigsiniz’” olmusg ve rolyefi atolyenin igine
alarak yakayr kurtarmiglar.”

Osmanlilarda kiiltiirel egilim cergevesinde, Sanayi-i Nefise Mektebi agilincaya kadar ha-
kim olan toplumsal davrani iginde, heykele karsi gikild1. Sadece bazi Osmanh Sultanlan ve
saray gevresinde, heykele ilgi duyuldu. 19. yiizyil sonlarinda, Sanayi-i Nefise Mektebi ile
baslayan heykel sanat, iiriinlerini 20. yiizyilda vermistir.
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Milli Saraylar
Hazine-i Hassa Arsiv’inden
Ut Belge

Milli savaylar Hazine-i Hassa Arsivi, 19. yiizyil saraym teskilat ve tesrifat bakimindan aydinlatan
onemls biv koleksiyonuna sahiptiv. MS dergisinin bu sayisinda  koleksiyonumuz belgelerinden iic drnek
yayinlyoruz.

Yayina hazirladyjimiz ilk iki belge, Halife Abdiilmecid Efendi’ye yazilan mektuplar arasindan segil-
mistir. Yazildyp kisi kadar kaleme alanlarin da Tiirk tarvibine mal olmus kisiler olmast, mektuplara
ayry bir inem kazandurmaktadwr. Ik mektup Milli Miicadelenin kadwmn gazilerinden Fatma Seher
Hanwm yada bilinen adwla "Kara Fatma"mn kizs tarafindan Abdiilmecid Efendi’ye yazilmas bir
mektuptur. 1923 yilma ait bu belge Tiirk harp ve devrim tarihi alanlarinda_gnlisonlar icin dikkat
cekicidir.

Ikinci belge, Halikarnas Balikgist olarak da tamman Cevad Sakir Kabaagach tarafindan
yazdmastrr. Kaboagogch,bu yazida Islam bilimleriyle ilgili ynbanc dilde yayinlanmas eserleri incelemek
icin maddi destek istemektedir.

Yaymladypmz son belge ise.Dolmabahge Sarayy’nin ilk gezi talimatnamesidir. Bu belgeden sarayn
ziyareti ile ilgili 80 yil once belivienmis olan ilk kurallar takip edilebilmekte ve miizecilik taribhimiz

agisindan yiizyil basimdaki bakis agising ortayn koymaktadr,



Mw.ww

o (}I.q-/j_,y o4, M""“

uy
k-

.»..un \J .,.-.r,C e—"-’

%‘l___‘u et --b -\-J)

_”,’,—
s

e

1 MSA. D. 4693 / Lef. 1.

NNy T
wwd'tmxgw.&wa!m&bﬁy.ﬁ.

Huziir-1 li-i Hilafet-pendhiye

Ma’riiz-1 cariveleridir
Kuvi-yt milliveye hizmet etmek ve Yundnileri
mahv eylemek idizere vilidem wmeshir Kara
Fatuna’min tabt-r iddvesindeki kuvvetler ile
Anadoli’da ermis oldugumunz miite’addid har-
blevde validemin fi sebilillah miicahadesinde
batt-1 harbde vilideme su nakl ve tevsi’ ederken
Yundnilerin savabuel dtesine wma'riz kalarak
ellerimin parmaklars kesr oldugundan bu kerre
terbis oldwjumuzdan huzir-t hilifer-pendihiye
gayr-r baddin ubidiyetimi iblag etmek ve
g )'))’/‘J wedls J#“ 4 mukaddes f.Hsm'nizi apmek tehuss.ih‘z'iyle miird-
T WAA,;, ‘, L s /’ ca’at eyledigimden ve memleketim olan Van
‘““'/)".&‘}4 J”‘/,",/m
VJ}MU»&,»,;A”Q’

0,

vildyetindeki kiviimiiziin Ermeniley tavafindan

y‘j’f ”"J»){UJJ
»w,.u»}g ‘6;

(f"”’”‘.‘?’#@/zz»yw%-

f-r/JMcy/ perisin edildiginden tekrdr avietle ocagimizt
ihyd eylemek iciin  miindsib mikdir ihsin-:
bildfer-pendbinize mubtdc oldugumu miibeyyin
isbu aviza-y fakivinem nezd-i hildfet-pendbide
makriin-1 misd’ade buyrulmasiny istivham
evlerim ol babda emy i ivdde efendimizindir.
[i 4 agustos sene 39

Miicabidinden Kara Fatma Kevimesi

Kendisine yirmibes liva ihsdn-1 hilifet-penibi
tavafimdan bi-sened ’td kilimmisdar.

fi 8 agustos sene 339

Ser-kavin Abmed Hikmet

Milletimiz adina oliim kalim savagi olarak nitcleyebilecegimiz Kurtulug Savagi’nda kadin
erkek herkesin payr vardir. Milli miicadelede yapug faaliyetlerle meshur olan kadin kahra-
manlartmizdan birisi de Kara Fatma’dir. Yukanda bu giinkii harflere gevirisini verdigimiz
dilekce kadin gazilerimizden Kara Fatma’mn kizi Fatma Seher Hanim tarafindan Halife
Abdiilmecid Efendi’ye sunulmustur.

Fatma Seher Hanmim dilekgesinde; Kurrulug Savag sirasinda annesinin idare ettigi
kuvvetlere su gotiiriirken kendisine isabet eden sarapnel pargalan sebebiyle el
parmaklarinin kopmasindan dolay: terhis edildiginden, ayrica Ermeniler tarafindan tahrip
edilen Van sehrindeki ata ocagin yeniden ihya etmek istediginden ve bu amacindan dolay
halifenin yapacag maddi yardima muhtag oldugundan bahsetmistir.

Halife’nin serkarini (giiniimiizde 6zel kalem miidiiriine yakin bir anlamu ifade eder)
tarafindan belge altuna diigiilen nottan anlagildigina gore dort giin icerisinde dilekgesine
cevap verilerek kendisine yirmibes lira para yardiminda bulunulmustur.




Efendimiz hazretlers;

Bendeleri lisin-1 miderzidimdan méadd
Ingilizce, Italyanca ve Fransizea’ya bibak-
kein viksfim. Bu hengdmda Islamiyyet hak-
landa Garb’da intisir eden dsdrin miitd-
lan ve tedkiki, viis-r milisi bendeniz gibi
mahdid olanlarca miimkiin degildir zivd
mezkiir dsdrin fiyatlars pek fahisdir. Bu ki-
thblar meyiminda dyleleri vardwr ki dnlar
bakkinda Lord Norsaklif "1950 senesinde
diinyanin ne hil kesb edecegini anlamak
ancak bu dsire miitdlan ile miimbiindiir"
diyor. Binden aleyh bu kitdblarin imkdn-1
miitdlaasiny bendenize baks etmeniz zm-
mndn zdt-1 bazret-i hildfet-pendhilerini
tasdi etmeye mecbir kaldim. Bu hkitdblar
bade’l-miitdln’a idde edilecegi gibi meyin-
larinda ehemm telakki edilecekleri men’l-
memniiniye terceme edevim efendim. Ne
nakdi bir menfaat temini kaygusu ne de
bagkaca huliil etmek miildhazast bu istir-
him-ndmemin takdimine siik olmamas-
lardir. Bdki her hdl ve k_tibe-i umiirda
emr u fermin efendimizindir fi 14 tem-
miiz sene 339

Uskiiddr’da  Ihsdniye’de Fistiklr Soka-
gnda 3 numarals hinede mukim
Kabaagagch-zide Cevid Sakir bendeleri
fi 15 temmiiz sene 339

Infz

2 MSA. D. 4693 / Lef. 2.

Transkripsiyvonunu verdigimiz yukaridaki belgede Halikarnas Balikgis1 adiyla meshur olan
Cevat Sakir Kabaaga¢’in 1339/1923 senesinde Halife Abdiilmecid Efendi’ye yazdig
arzuhli (dilekge) gormekteyiz. Yazar, anadilinden baska Ingilizce, Fransizca ve Italyanca
bildigini ve bu dillerde yayinlanmis olup Islimi bilimlerle alikalh olan kitaplan okuyup
incelemek istediginden, fakat maddi sikinti igerisinde bulunmasi nedeniyle bu arzusunu
yerine getiremediginden, buna kargilik eger kitaplar -iade edilmek sartiyla- kendisine temin
edilirse memnuniyetle terciimesini yapip arz edecegini bildirmistir.

Cevat Sakir, yine ayn1 dilekgesinde bu galismalan herhangi bir maddi kayg ve kisisel cikar
saglamak amaciyla degil, sadece bilgi dagaraigim zenginlestirmek diisiincesiyle
gergeklestirdigini ifade ederek entelektiiel kisiligini bu tavriyla ortaya koymaktadir.

Cengiz Goncii
Milli Saraylar Hazine-i Hassa Arsivi Sorumlusu
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1. Madde: Dolmababee Snraye'nin eshi Mabeyn kism ile Muaye-
de Salonu ve Camly Kisk, isbu talimarnamenin tasdikinden iki ay
sonra arzu edenler tavafindan iicret-i muayvenesi mukabilinde (be-
lirlenen dicret karsilyginda) gesilebilecektir. Dolmabahce Saraye ah-
kamna tevfikan (kurallarina wyarak) ve maddede beyan olunan
tertibatin ihmalinden (diizenlemelerin tamamlonmasindan) iti-
baren ziiveara kiisad edilecek (sivarercileve aclacak) ve arzu eden-

ler muvazene hanununun madde-i mabsusasinda (dzel madde) ta-

vin edilen ticret mukabilinde sarny gesileccktiv, Gezdirvilecel Risim

simdilik Mabeyn Daivesivie Camly Kisk ve Muayede Selonundan i-

barettir.

2. Madde: Saravi gezecek olanlarin esyaya el ile temas ctmeleri ve

gezer iken sigara icmeleri, ve suret-i mabsusada bazi mevakia vaz

olunacak (verieve konulacak) sandalyelerden manda (baska) ve Sa-
raves mefiusat-1 aslivesi (orijinal esyast) dizerine oturmalary ve Sa-

rayin gerek dabilinde gevek bahee derunundan (icinden) fotografi-

yesind almalars memnudur (yasaktir),

3. Madde: Tkinci maddede bevan cdilmis mubtevivatiar: (husus-
lart) fitlen te’min (uygulomak) icin icab eden mahaller (gevekli
verler) tevtibatina muvafik (ortama wygun) siitun ve kordonlarla
biliinmek gibi zitvvarm seve i haveketlering tanzime medar olacak
(zivaretetlerin sevir ve bareketini diizenlemevi saglayacak) iktiza c-
den (geveken) tertibat ve stivearm birlikte getivdiklers semsive, vag-
maurluk, lastik, baston ve emsali esyalart ile fotograf makinelerinin
hiisn-i mubafazalar: (ivi korunmalar) igin vestiver gostervilerek
parke ve balilarin telvis edilmesine (hivlenmesine) mani ve dubuliye
varakalarimm (bilet) hontvoliinii kafil takayyiidatin (saglayacak
kurallart) ibtar ve icrast (wyart ve wygulamast) Milli Savaylar Mii-
diirivetince (iki av sarfinda ikmal edilecektiv) yapilacaktir. Istu
tertibat igdin besviiz livaya kadar bilaistizan sarfivar icrasina (ser-
best harcama vapmaya) Milli Saraviar Miidiiviveti me’zundur
(vetkilidir).

4. Madde: Saray baftanm Cuma ve Pazar ve Salt giinlevinde
sitvvara actlacaktnr. Saat-i sivaret (sivaret saati) dagleden covel on
ve onbir bucuk ile Gileden sonra saat thi bucuk ve dic bucnktur.

5. Madde: Balada bevan edilmis (vukarida aciklanan) saatlerde
bazir bulunan sitvvar onbes/vivmi kisiden noksan oldugu takdirde
biy grub teskil ediliv. Isby gruba lizumu kadar me'mur terfik edi-
lir (refakat veriliv). Onbes / yirmi kisiden fasla siivear oldugn tak-
dirde ikinci bir kafile daba teskil olunur. Yukaviki maddede bevan
edilmis saatler arasinda gelenler mivady (siivevi) yenileveccklerdir.

6. Madde: Talebesine saravi gezdivmek arzu eden mektel idavele-
i manrif midiviveti (milli eqitim miidiirligi) vasitasiyle Milli
Saraylar Miidivivetine miivacant edecek miidivivet-i mnumatleybaca
( Siizkonusn miidiivivet) tarih-i miiracantdan (miracant tavihin-
den) itibaren onbes giin - bir baftav tecaviiz ctmevecel (gecmeye-
cek) bir miiddet ernasinda vakit, yevm-i zivaret (ziyvaret giinii) ta-
vin olunacaktr. Ve talebenin adedine gire gruplay tevtibatt (grup-
larin diizenlenmesi) ve bu tevtibata viayet mekeel idarvelevince mec-
buridir. Esna-yi ziyaverde (ziyarvet sirasmdn) muallimler tarafin-
dan talebeye malumat ve izahat itas: caiz (bilgi ve actklama veril-

mesi wygun) ise de ziyavetin thi santten fazla imtidad ctmemesi
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(uzamamast) muktezidir (gerekiv). Her defadn ancak schsen - yiiz : P i
mevently biv ssmf gezdivilebilir. T - = —

7. Madde: Saray: ziyaret edeceklerden 341 senesi muvazene kanu- Tabae g 4
nunun besinci maddesi mucibince elli gurus dubuliye (giris ficreti) a- gy |

hinar. a7
s . . 'c‘- L] e I:J-“n"o 2
8. Madde: Ziivvardan almacak dubuliyeye mahsus ve dib kogani A A T T A SN
biletler thzar olunub zemininde Milli Saraylar tbaresi menkus (islen- e s ;:1;:. KL TN B
mis), dizerinde dahi yarim livalik dubuliye varakas: yazist bulunacak = ;.___? = ~.a—j'}f‘m‘_
ve miiselsel numarals olarak ber yiiz adedi bir sulbe teskil edecek, bu = \:}fr__“ )

sekilde tab ettivilen biletler Milli Savaylar Enciimenince tadad (nu- i

maralandirma) ve zabrlare Milli Saraylar Miidiriyeti ibaresini ha-
vi olavak (tasiyarak) suret-i mabsusada (ozel olarak) imal ettirilecek
damga ile damgalandiktan sonra mubasib-i mesule (sorumlu muha-
sebeci) makbuz mukabilinde tevdi olunacaktir.

9. Madde: Biletler savayin harici kapisinda tesis edilecek mahal-i
mahsusda muhasib-i mesuliince ziivvara ita (teslim) ve bedelatr abz
olunur (alinir) Zivvvarmn saraya dubulleri esnasinda miidiiriyetce
tayin edilecek memur tarafindan toplanilip hesabs kontrol edilmek 4i-
zere muhasib-i mesule tevdi olunacaktir (teslim edilecektir).

10. Madde: Ay gayelerinde (sonlarinda) kasadaki biletleri meveu- o
du enciimence tadad (saysm) ve mikdar-i sarfiyat ba-mazbata tesbit

olunarak bir ay zarfinda dubuliyeden tahassil eden mebalig (topla- §
nan bilet gelirleri) Milli Saraylar Hasilatr namayla Istanbul Defter- i

DA ST

darlyina irsali (ginderi) ve beray-1 malumat vekalet-i isar edilecek- !
tir (duruwm hakkinda bakanlyia bilgi verilecektir). % ”

Cumbhuriyet daha yeni kurulmus. Heniiz eski harfler kullamliyor. 3 Mart 1924°de gika-
rilan 431 sayih yasa ile halifelik kaldirlmig, ayni yasamun 8, 9 ve 10. maddeleri ile padisah
ve ailesine ait saray ve kogkler her tiirlii emlak ve mefrusati ile millete "intikal" etmis. 18
Ocak 1925 tarihli Bakanlar Kurulu karan ile Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylar1 Milli Sa-
raylar Miidiirliigii yonetimine birakilmig. Millete intikal eden saray1 milletin gérmesi lazim.
O zaman itibariyle 70 yildir ancak iist diizey protokoliin ve saray erkaninin girebildigi, hiz-
metkarlarin bodrum katlarindan iist katlara ¢ikamadig, Sultan ailesi diginda kimsenin go-
remedigi (Harem) mekanlan normal vatandaglarin ziyaret vakti gelmistir.

Ve bunun igin bir talimatname hazirlanmig; Dolmabahge Sarayinin Ziivvare Kiisad ve
Teshiri Hakkinda Talimatname. Yani ziyaretgilere agilmasi ve sergilenmesi igin talimatna-
me. Burada atlanmamasi gereken bir ayrinti, Dolmabahge’yi Atatiirk’ten 6nce Tiirk mille-
tinin ziyaret etmeye baglamasidir. Malum, Atatiirk’iin Cumhuriyet devrinde Istanbul’a ve
Dolmabahge’ye ilk gelis tarihi 1 Temmuz 1927°dir. Bu 6nemli giinde Dolmabahge’de Is-
tanbul halkina yaptig1 konusma, bugiin sarayin Biiyiik Téren (Muayede) Salonunda biiyiik
bir kitabe seklinde ziyaretgilere sunulmustur.

80 yilda yasanan degisim oncelikle dilde kendini gosteriyor. Metnin orijinal halini anla-
yacak nesiller aramizdan ayriliyor. Fakat bir uzmanlik alam olarak tarih, arsivcilik ve Os-
manlica konularinda énemli mesafeler katedildi. Bagbakanlik Osmanli argivleri, yakin tarih-
le ilgili yayinlar biiyiik bir ilgi gériiyor. Yine de ulusal birikimin aktanlmas: ve anlagilmas:
agisindan yapilacak ¢ok sey var.

Dr. Kemal Kahraman
Dolmabahge Sarayr Miidiiri

3-4-5 MSA. CMH. No. 4.



Milli Saraylar Daire Baskanlig1 Yayinlart

Milli Saraylar 1993
Tiirk./Ing., 172 s,

Dolmabahge Sarayi
Tl.'lrk./tng.‘ 243 s.

WETAK KASIRLARI

Maslak Kasirlan
'l‘iirk‘/ing.. 50 s.

Milli Saraylar Koleksiyonu’nda

Yildiz Porseleni
Tiirk/Ing., 146 s.

Milli Saraylar 1994-1995 MS Say1 1, 204 s.
Ti‘lrk./'[ug“ 148 s.

Beylerbeyi Saray:
Tiirk./Ing., 86 s.

Aynahikavak Kasn
Tiirk./Ing., 76 s.

YILDIZ SARAY)
$ALE KASR-1 HUMAYUNU

Yildiz Sarayi Ihlamur Kasirlan Kiigiiksu Kasr
Sale Kasn Hiimiyunu Tiirk./Ing., 74 s. Tiirk./Ing., 74 s.
Tiirk./Ing., 70 s

OSMANLI HANEDANI'NDAN Bift RESSAM

ABDULMECID EFENDI

Yalova Atatiirk Kogskleri Osmanh Hanedani’ndan Bir Ressam Milli Saraylar
'l'iirk./ingq 26 s. Abdiilmecid Efendi, 96 s. Tiirk.-Ing., 42 s.

Milli Saraylar Milli Saraylar Aydinlatma Milli Saraylar
Saat Koleksiyonu Araglan Koleksiyonu Isitma Araglan Koleksiyonu
Tiirk.-Ing., 114 s. '[‘nrk_-]ng.‘ 126 s. Tiirk.-Ing., 116 s,

Milli Saraylar biinyesinde yer alan saus merkezlerinde saray, kosk ve kasirlanmizi

tiim yonleriyle tamua kitap, brogiir ve kartpostal gibi yayinlann yamsira Yildiz ve

Milli Saraylar Koleksiyonu’nda Hereke fabrikalarimizin iiriinler ile takidan giyim esyasina uzanan gesitlilikte 6zgiin
Hereke Dokumalan ve Halilan, hediyelik esya satist yapilmaktadur.
288 s,
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Dolmabahge Saray1 Saat Kulesi Kafeteryas: (iistte) yaz aylari boyunca aksam 22.00’ye kadar hizmet vermektedir.

Kafeteryada sicak ve soguk icecekler, tost vb. yiyecek servisi yapilmaktadur.

Beylerbeyi Sarayi, Thlamur Kasri, Maslak Kasirlari’nin bahgelerinde yer alan kafeteryalar ise gezi saatleri i¢inde

Dolmabahge Saray:

Beylerbeyi Saray:

Yildiz Sale

Ihlamur Kasirlar:

Maslak Kasirlar

Aynalikavak Kasr1

Kiigiiksu Kasr1

Yalova Atatiirk Koskii

Florya Atatiirk Deniz Koskii
Yildiz Cini ve Porselen Fabrikast
Hereke Ipekli Dokuma ve Hali Fabrikas:
Beykoz Kasri

ziyaretcilere hizmet vermektedir.

Besiktas, Istanbul.
Beylerbeyi, Istanbul.
Begsiktas, Istanbul.
Besiktas, Istanbul.
Maslak, Istanbul.

Haskay, Istanbul.

Anadolu Hisari, Istanbul.

Termal, Yalova.
Florya, Istanbul.
Besiktag, Istanbul.
Hereke, Kocaeli.

Beykoz, Istanbul.
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Tel:
Tel:

Tel:
Tel:

Tel:
Tel:
Tel:
Tel:
Tel:
Tel:
Tel:
Tel:

0212 236 90 00 Pbx
0216 321 93 20 Pbx
0212 259 45 70 Pbx
0212 259 50 86
0212 276 10 22
0212 256 97 50
0216 332 33 03
0226 675 80 44 (4 har)
0212 426 51 51 Pbx
0212 260 23 70
0262 511 24 57
0216 424 16 38








